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(θιλοποίμην Κωνσταντινίδης 

Προκυµαία µε τον Λευκό Πύργο στο δάδος, 
ελαιογραφία σε ξύλο, 70χ50. 

Ἐργο της περιόδου 1949-1953. 


Ο Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης γεννήθηκε το 1909 στη 
Θεσσαλονίκη, πόλη στην οποία πέρασετα νεανικά του 
χρόνια και µετην οποία συνδέθηκε για πάντα, παρόλο που 
έζησε σχεδόν µισό αιώνα στο εξωτερικό. Το 1954 
εγκαταστάθηκε στο Παρίσι και έµεινε εκεί µέχριτον θάνατό 
του,το 1992. 

Υπήρξε καλλιτέχνης που διασχίζει τον 206 αιώνα και µε 
έργο στο οποίο αντανακλώνται όχι µόνο οι σοβαρές 
πολιτισμικές ανακατατάξεις αλλά εξίσου οι προσωπικοίτου 
προβληματισμοί σχετικά µε τους κανόνες και τα δεδοµένα 
που διέπουν το ἐργο τέχνης, 

Στα 1927 γράφεται στη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας 
απ’ όπου αποβάλλεται διά βίου δύο χρόνια αργότερα, λόγω 
της συμµέτοχής του στην οργάνωση µιας Φοιτητικής 
απεργίας. Τον έλκει η γαλλική κουλτούρα και Φεύγει για το 
Παρίσι, όπου παρακολουθεί ελεύθερα µαθήµατα στην 
Ακαδημία της 6ΓαπΠάθΘ (ΠαιπιίέΓα, αντιγράφει πίνακες 
μεγάλων δασκάλων στο Λούβρο και δουλεύει για ένα 
χρονικό διάστηµα µετον ΑπάΓό ΏεΓαίη, χωρίς όµωςνα 
επηρεαστεί σηµαντικά απ’ αυτόν. Ο ίδιος ο Κωνσταντινίδης 
θα πει αργότερα ότι επηρεάστηκε κυρίως από τον (6ζ8ΠΠ6, 
καθώς και απὀ τους ιμπρεσιονιστές καιτους Φωβιστές. 

Με την επιστροφή του στο Παρίσι το 1940, µετά την 
τέλεση της στρατιωτικής του θητείας στην Ελλάδα, αποκτά 
πτυχίο Φιλολογίας και πτυχίο Φιλοσοφίας απότο 
Πανεπιστήµιο της Σορβόννης, πράγµα που καταδεικνύει το 
ενδιαφέρον του για διαφορετικούς τοµείς του επιστητού. 

Έπειτα απὀ µια σύντομη επιστροφή στην Ελλάδα, απὀ το 
1950 έωςτο 19548, εγκαθίσταται οριστικά στο Παρίσι. 
Ωστόσο, θα επιστρέφει συχνά στην πατρίδα του, για να 
ξαναβρίσκει τους φίλους και την κουλτούρα του. 


[Από το Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης: Το οδοιπορικό ενός 
Έλληνα ζωγράφου (κατάλογος εκθέσεως], Θεσσαλονίκη - 
Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης 1997 - Μορφωτικό 
Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, 1997-1998] 
























































ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γιῶργος Αναστασιάδης, Σοφία Καρακώστα, 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας, Παντελής Σαββίδης, 
Γιῶργος Σκαμπαρδώνης, Ελευθερία Στόικου, 
Αλίκη Τσιρλιάγκου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Γιάννης Βανίδης, Ελένη Βράκα, 

Ἆρις Γεωργίου, Ηρακλής Γκουντάρας, Όλγα Δεληγιάννη, 
Αναστάσιος Δομπράκης, Χρίστος Ζαφείρης, Δημήτρης Καλοκύρης, 
Δήμητρα Καµαράκη, Σοφία Καρακώστα, Γιάννης Καρατζόγλου, 
Θεόδωρος Καρανίκας, Κώστας Καρδερίνης, Δωροθέα Κοντελετζίδου, 
Γιώργος Κορδοµενίδης, Πηγή Κωνσταντίνου, Θέμης Λιβεριάδης, 
Μανόλης Μανωλεδάκης, Αλέξανδρος Μιχαήλ, Κώστας Μπλιάτκας, 
Λέων Α. Ναρ, Δώρης Οικονόμου, Βασίλης Παντελίδης, 

Ηρακλής Παπαϊωάννου, Θοδωρής Ρακόπουλος, Γιώτα Ρουμελιώτη, 
Γιώργος Σαββουλίδης, Σάκης Σερέφας, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 
Μικέλε Τροϊάνι, Στελλίνα Τρωιάνου, Νικολέτα Τσικώτη, 

Στέργιος Τσιούµας, Ευάγγελος Χεκίµογλου. 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου, Ελένη Τσισιµπίκου 
ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ /ΡΒΕ-ΡΗΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Ανθή Καλταπανίδου 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΜΑΝ ΡΘΕΟΘ,α/ 

Τιμή τεύχουςθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών 60 ε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β.ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

Γαχ: 2310 9551/48 

6-ππαί, ἱπ[οῶροθῦθ.α! 

ννννρεοῦθ.αΓ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
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ΕΡΙΤΟΒΕΒΙΑΙ 
Ευρωπαϊκός πολιτισμός 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ 

Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
Σχολιάζουν οι Ευάγγελος Χεκίµογλου, Σάκης 
Σερέφας, Ελένη Βράκα, Στελλίνα Τρωιάνου 


τοτε κ Α Ι το ΡΑ 
Παραλιακώς µε κάθε κόστος 
του Ἆρι Γεωργίου 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ κ Α Ι 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 
ΠΟΡΤΡΕΤΑ 

ΑΦΙΕΡΩΜΑ: ΦΙΛΟΠΟΙΜΗΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ 
Προσωπική κατάθεση γιατον Φιλοποίΐμενα 
Κωνσταντινίδη 

του Θέμη Λιβεριάδη 

Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης: ένας ανήσυχος 
στοχαστής, ζωγράφος και άνθρωπος 

του Ηρακλή Γκουντάρα 

Η εγκατάσταση της συλλογής των έργωντου 
Φιλοποίμενος Κωνσταντινίδη στο Λιτόχωρο 
του Δώρη Οικονόμου 

ΑΦΙΕΡΩΜΑ: ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ 
Ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου και η 
Θεσσαλονίκη 

του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: 
ΑΝΤΙΓΡΑΟΗ - 
ΕΠΙΚΟΛΛΗΣ4Η Ί 


Ανδρέας Εμπειρίκος. Μια ολιγοήµερη επίσκεψή 
του, στη Θεσσαλονίκη 
του Δημήτρη Καλοκύρη 


ΚκΛΕΙΣΤΕΣ Στρος Εςσ 
Νύχτες µετον Αντώνη Σουρούνη 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Χειμώνας 

του Στέργιου Τσιούµα 


Ε Ν ΘΟ ΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Η γέννηση µιας γειτονιάς στο ρευστό όριοτης 
πόλης 

Εισαγωγή: Κώστας Μπλιάτκας. Κείµενα: Αναστάσιος 
Δομπράκης, Αλέξανδρος Μιχαήλ, Γιώργος 
Σαββουλίδης, Θεόδωρος Καρανίκας, Νικολέτα 
Τσικώτη 


ΝΕ Α ΕΚΦΡΑΣΗ 
Αλέξανδρος Τσάκωνας Πινέλα και χρώματα 
Συνέντευξη στη Γιώτα Ρουμελιώτη 

Όταν η Πηγή συνάντησε τη ΝαγΓὰ 

της Πηγής Κωνσταντίνου 

Εισαγωγή: Σοφία Καρακώστα 
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ΙΣΤΟΡΙΑ 

Ἐξι θέατρα κι ένα ὠδείο 

του Χρίστου Ζαφείρη 

Για µια ιστορίατης τρέλας στη Θεσσαλονίκη 
του Ευάγγελου Χεκίμογλου 

Ἐνας παράδεισος που τον έλεγαν Χορτιάτη... 
του Μανόλη Μανωλεδάκη 

Θεσσαλονικέων... φως. Ο ηλεκτροφωτισµόςτης 
Θεσσαλονίκης 1900-1950. Τρίτο µέρος 

του Γιάννη Καρατζόγλου 

Το «Κεντρικό» Νοσοκομείο και οι μυστικές 
κρυψώνεςτου 

Λέων Α. Ναρ 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρετο λεωφορείο 10 (Χαριλάου -Ν.Σ. 
Σταθμός) Στάση «Έκθεση» (Δ.Ε.Θ.) 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 


ΔΡΟΜΟΙ ΠΑΛΙΟΙ 
Περίπατοι κληρονομιάς στη Θεσσαλονίκη 
της Ὄλγας Δεληγιάννη 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
Καδράρονταςτον χρόνο 
του Γιάννη Βανίδη 


ΕΙΚΑΣΤΙΚ Α 
“Ψίθυροι” και γυναίκες καλλιτέχνες 
της Δωροθέας Κοντελετζίδου 


ΜΟΥΣΙΚΗ 

Χαμένος στον κόσµο των βινιλίων 

Ο Θόδωρος "Μπερλινάς" Παπαδόπουλος 
αποκαλύπτεται 

του Κώστα Καρδερίνη 


ΕΝΤΟΣ 
ΠοΟοΛλεΕοΩΣ 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου 


ΣΧΕΔΙΟ Υ 


ΓΡΑΝΛΝΜ Α ΤΑ 

Ποιήματα ξένων γιατη Θεσσαλονίκη: ΑΠογ [πο 
ςαἴἵαςίγορ/ε ἱῃ 5λα[οηίςα 

του Υδηιαα Ηαίπηι Α8ΓΟΠ Παᾶ-ζομςθῃ ΡΕΓαΠί 

Μετ. Σάκη Σερέφα 

Τγθᾶςι/6 ἱσ[απαά 

του Θοδωρή Ρακόπουλου 

Χλόη Κουτσουμπέλη 

του Γώργου Κορδοµενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
Επιλογές 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Ευρωπαϊκος πολιτισµὀς 


«|...] ΠΗ Ευρώπη, που διαμόρφωσε πέρα για πέρα τις ιδεολογίες που κυριαρχούν 
σήµερα στον κόσµο, τις βλέπει τώρα να στρέφονται εναντίον της, Έχει ανάγκη 
σήµερα από αναπνοή, από άνεση, από σκέψεις που να µην είναι επαρχιακές, όπως 
είναι τώρα όλες οἱ σκέψεις µας. Οι παρισινές ιδέες είναι επαρχιακές, οἱ αθηναϊκές 
Ιδέες είνα! επίσης επαρχιακές, µε την έννοια ότι όλοι δυσκολευόµαστε πολύ να 
έχουµε αρκετή επαφή, αρκετές γνώσεις, να αναμειγνύουµετις σκέψεις µας, ώστε να 
καθίστανται! γόνιµες και γονιµοποιές συνάµα |...]. 

[...) Τα τραύματα από τον πρόσφατο πόλεμο είναι ακόµα πολύ νωπά, υπερβολικά 
οδυνηρά. Βρισκόμαστε έτσι μπροστά σε µεγάλα εμπόδια, Πρέπει όµως να 
αγωνιστούµε για να κατορθώσουµε να υπερνικήσουµε τα εμπόδια αυτά και να 
φτιάξουμε την Ευρώπη, επιτέλους την Ευρώπη, όπου το Παρίσι, π Αθήνα, π Ρώμη, 
το Βερολίνο θα είναι οἱ κεντρικοί νευρώνες µιας Αυτοκρατορίας της µέσης οδού [...» 

Αυτά τα λόγια εππώθηκαν από τον ΑΙθαγί «απιας, το κορυφαίο ίσως ευρωπαϊκό 
πνεύμα του 20ού αιώνα, σε µία Ιστορική διάλεξή του τον Απρίλιο του 1955 στην 
Αθήνα. 

Η Ευρώπη, µια Αυτοκρατορία της µέσης οδού... 

Έχουν περάσει από τότε περισσότερα από 60 χρόνια, Τα τραύματα του πολέμου 
επουλώθηκαν, το βιοτικό επίπεδο των ευρωπαϊκών λαών βελτιώθηκε θεαματικά, 
υπάρχει πλέον π Ευρωπαϊκή Ένωση, ένα κοινό νόμισμα, τα εσωτερικά σύνορα έχουν 
καταργηθεί, 

Όλα αυτά είναι επιτεύγματα που θᾳ φάνταζαν εντελώς αδιανόητα το 1955, όταν 
ο (απιις ξετύλιγετο όραμά του για τον κοινό ευρωπαϊκό πολιτισμό. 

Πού βρίσκεται όµως ο κοϊνός ευρωπαϊκός πολιτισμός σήµερα; 

Αυτό που θα μπορούσε να είναι το ισχυρό συγκριτικό πλεονέκτημα της Ευρώπτς, 
περισσότερο από ποτέ απαραίτητο τώρα, που ο πλανήτης φαίνεται να μπαίνει σε 
σκοτεινούς δρόμους αβεβαιότητας, δεν μπόρεσε να βρει τον δρόμο του, μένοντας 
όπως ήταν το 1955, ίσως και σε ακόµα χειρότερη θέση. 

Δεν υπάρχουν σήµερα στην Ευρώπη οἱ μεγάλοι διανοητές, που θα μπορούσαν να 
οραματισθούν σαν τον (αππι5. 

Οι ιδέες και οἱ προσεγγίσεις στον χώρο του πολιτισμού είνα! πιο εσωστρεφείς και 
κατακερµατισµένες, πιο Κοντόµυαλες, πιο επαρχιακές τελικά, από ποτέ. 


Πολύ φοβάμαι πως π Ευρώπη θα πληρώσει ακριβά αυτή την παταγώδῃ πολιτιστική 
αποτυχία της, 
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Τη φωτογραφία αυτή την εμπιστεύτηκε το 2001 στην Ευφροσύνη Ρούπα η αρχοντική οικογένεια Φλόκα. Το 
δείπνο δίδεται στη Θεσσαλονίκη στη δεκαετία του 1950. Δεξιά εικονίζεται ο κύριος Φλόκας, ιδιοκτήτης της σοκο- 
λατοβιομηχανίας από την οποία μάθαμε στη Θεσσαλονίκη τη γεύση του αληθινού γλυκού, Δίπλα του Π πανέμορφη 
κυρία Φλόκα. Ακολουθείο Κωνσταντίνος Ροδόπουλος(1896-1971}, επί µία συναπτή δεκαετία (1953-1963) πρόεδρος 
της Βουλής των Ελλήνων και ηγετικό στέλεχος της ΕΡΕ. Οι οπαδοίτου τον αποκαλούσαν «Μοχλό της Ελλάδος». 

Δεν ήταν π πρώτη φορά που ο Ροδόπουλος ερχόταν στη Θεσσαλονίκη. Ο πατέρας του Γεώργιος -λαμπρός οἱ- 
κονοµολόγος και νοµικός- υπήρξε το 1913 (ο πρώτος) διευθυντής της Εθνικής Τράπεζας στην πόλη, Το ζαχαρο- 
πλαστείο Φλόκα βρισκόταν τότε δίπλα στο γραφείο του πατρός Ροδόπουλου, κι ασφαλώς ο έφηβος γιος του διευ- 
θυντή θα τιμούσε τις σοκολάτες, Αλλά και κάποιος άλλος πρέπει να έτρωγε γλυκά από του Φλόκατο 1913-1914: 
Ο πασίγνωστος σκιτσογράφος Φωκίων Δημητριάδης, που εργαζόταν ώς το 1918 στο υποκατάστηµα της Εθνικής 
στη Θεσσαλονίκη. Ασφαλώς, γνώριζε τον γιο του διευθυντή του καὶ μάλλον δεν τον Χώνευε, αν κρίνουμε από το 
γεγονός ότι την εποχή που λήφθηκε Π φωτογραφία τον απεικόνιζε πάντοτε να κρατά έναν µοχλό, 

Ποιος άλλος λείπει από την εικόνα Ο µικρός αδελφός του Ροδόπουλου, που τον γνωρίζουμε ως Μ. Καραγάτση 
(1908-1960). Εκείνος κι αν θα είχε φάει ως παιδίτα γλυκά του Φλόκα. 


Ευάγγελος Χεκίµογλου 
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Η Ευαγγελίστρια εἰναι νταµάρι 


.. 

κα  Ὕψο τον - κ. πα. . κ. 

κ.ά να “αζ- τρ. Μ.Ο." . 

ε) , - . ρᾳ Ὕοό 3 | {) α- | αχ. 

κο. τν ο αλλα. 
΄ -- 
-- .. -. μ-- -.. ι 
μ-ό--- 


ο ---- 


. 
ἱιω..... 


Το ερίπτερο της Πόπης. Το γαλακτοπωλείοτης Έλενας. Το µπακάλικοτου Νίκου. Το φαρμακείο της Καΐτπς. Το ψιλικατζίδικο 
του κυρ-Γιάννη. Η ταβέρνα «Το Άσυλο». Η ξύλινη παράγκα. Το σπίτι της γιαγιάς µου. Το σπίτι µου σήµερα. Εγώ φοπητοειδές. 
Εγώ κουβαλώντας τις σακούλες µε τα ψώνια. Εγώ πηγαίνοντας βόλτα µε το παιδί µου στον µάρσιπο. Εγώ γέρων και γριά 
στο ίδιο σώµα. Τα Βλέπετε όλα αυτά που πέρασαν καὶ που έρχονταῖ Δεν τα βλέπετε. Εσείς βλέπετε τώρα μονάχα τις 
πέτρες από το νταµάρι της Ευαγγελίστριας στις αρχές του εἰκοστού αἰώνα και τις ράγες από τα βαγονέτα που κατεβάζαν 
τις πέτρες στο Λιμάνι για την κατασκευή της προβλήτας. 

Πριν από τριάντα χρόνια, όταν γκρεμιζόταν το παλιό σπίτι της γιαγιάς µου για να χτιστεί το σημερινό, ρώτησα τον 
οδηγό του φορτηγού στο οποίο φορτώνονταν τα µπάζα: «Πού τα πάτε και τα πετάτε αυτά;». «Στο λιμάνι, φιλαράκι, στην 
προβλήτα», απάντησε, εννοώντας την έµπλυση της έκτης προβλήτας. ΝαΙ, π Ευαγγελίστρια δεν θα πάψει ποτέ να είναι 
νταμάρι. 


Σάκης Σερέφας 
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Μια ομορφιά... 





Το βλέπεις Και λες «ας µην σωπάσουν οἱ φωνές στις γειτονιές». 

Φθινόπωρο, δειλινό, στη νέα γειτονιά όλων µας, στη Νέα Παραλία’ Και µια παρέα κοριτσιών, λίγο µετά 
τις «Ομπρέλες», ερμηνεύει µε μεράκι και πάθος αγαπημένα τραγούδια του Χατόέιδάκι, και όχι µόνο. 

Μια ομορφιά... 


Ελένη Βράκα 
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Περί κοινωνικής κουλτούρας 





«Ἑ δώ καὶ Λίγο καιρό, ξεκίνησα να πηγαίνω σ’ ένα σπίτι που ονομάζεται “παιδικός σταθμός”. Στην αρχή 
δεν µου άρεσε και πολύ που άφηνα το δικό µας σπίτι, αλλά τώρα µου αρέσει. Γνώρισα πολλά παιδάκια και 
περνάμε τέλεια] 

Το µόνο κακό είναι ότι κάθε πρωί βιαζόµαστε για να πάμε. Το Καλό όµως είναι ότι πάντα βρίσκω θέση 
για να παρκάρω. 

Ευτυχώς, γιατί είναι πολύ κακό να παρκάρεις όπου να ΄ναι και να εµποδίζεις τον Κόσμο. Ο μπαμπάς 
καὶ Π µαµά θυµώνουν πολύ µε αυτούς που το κάνουν. “Καλά, δεν σέβονται κανέναν;”, αναρωτιούνται. 

Εγώ, όταν µεγαλώσω, θα τους σέβοµαι όλους, γιατί θέλω να µε σέβονται! κι εμένα. Έτσι νομίζω ότι θα 
περνάµε όλοι καλύτερα, δεν θα νευριάζουµε και δεν θα λέμε κακές λέξεις, όπως κάνει µερικές φορές ο 
μπαμπάς, Και π µαµά τού λέει: “Σταμάτα! Μπροστά στο παιδΏ. 

Αυτά είχα να σας πω. Τώρα όµως πρέπει να σας αφήσω. Σήµερα π κυρία µάς είπε ότι θα φτιάξουμε 
σπιτάκια, κι έχω πολλή δουλειά. Πω! Πω! Η Ελπίδα προσπαθεί να σηκώσει μόνη της το κουτί µε τα |ερο. 
Τρέχω να ῥοηθήσω..». 


Στελλίνα Τρωιάνου 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 





τς Ιώ 
Ν. αν ' 


- 


Παραλία, Λεωφόρος Νίκης 37, µπρός στο «Αχίλλειον», Οκτώβριος 1989 





Νε κινητοποιεί ---είναιπροφανές---, ώστε να βγάλωτη μηχανή από την τσέπη, Π σχεδόν εφ’ ενός ζυγού αυτοσχέδια παρέλαση 
ομπρελοφόρων που, µε ζωπρό υπό την ενοχλητική βροχόπτωση βηµατισµό, συμπορεύοντα! µε κατεύθυνση προς το λιμάνι. 
Ζόφος πάνω από την πόλη, ζόφος της βροχής Και του φθινόπωρου, ζόφος µετά τις ξαστεριές τις καλοκαιρινές, ζόφος του χει- 
µωνιάτικου ορίζοντα στο βάθος του Θερμαϊκού, ζόφος της Κρίσης πάνω απ’ τα κεφάλια µας, ζόφος της προσφυγιάς που, 
τυχερούς εµάς, µας αγγίζει ακόµη µόνο λεκτικά αλλά καθόλου µονολεκτικά εκείνους τους δύστυχους, ζόφος τον οποίο οἱ 
ομπρέλες των ομπρελοφόρων της εικόνας αδυνατούν να απωθήσουν ενώ αντίθετα, µε έναν "αγγελοπουλικά βροχερό” φορμαλισµό, 
συνεισφέρουν στην “κατασκευή” της εικόνας που Και στο δικό του έργο υπηρέτησε πιο πολύ το ύφος από ό,τιτο περιεχόµενο 
του διαβήµατος. Είναι Οκτώβριος του 2016. Ο ψυχισµός φθινοπωρινός, σε ύφεση, αν όχι σε πλήρη καταστολή, Και όµως, παρ’ 
όλη την ανοσία στην “ύφεσπ” που τείνει να Λιμνάσει ανεπανόρθωτα ανάµεσα στα αντανακλαστικά µου, κάτι σκιρτά ακόµη, ῃ 
ανάγκη µιας εἰκόνας, µιας πνοής λιγότερο ζοφερής, µίας ανάµνησης, µίας ανακούφισης, δεν µπορεί, πρέπει να υπάρχουν 
δεκάδες, εκατοντάδες τέτοιες, Π πόλη αυτή έζησε και Καλά --- και ακόµη ζει, ίσως και καλύτερα από παλιά. Ας µην είµαι τόσο 
σκοτεινιασµένος, σκανάρω τη μνήμη µου, λειτουργεί ακόµη εξάλλου, και αναδιφώ παραχρήµα το αρχείο µου, που χωρίς αυτό η 
μνήμη Θα λειτουργούσε λιγότερο καλά, είναι αλήθεια. Θησαυρός. Συνειδητοποιώ τον αριθµό των φωτογραφιών που έχω από 
την παραλία, τον αριθµό εικόνων που πιστοποιούν το μέγεθος της σημασίας της γΙ’ αυτή την πόλη που, στη συντριπτική τους 
πλειονότητα, είναι φορείς ευεξίας, γαλήνης, αἰσιοδοξίας, ξενοιασιάς, προοπτικής. Που υπογραμµίζουν το ενεργητικό της «νυ- 
φούλας του Θερμαϊκού» αντί να ξεδιπλώνουν το κλίµα της παθητικής µιζέριας που αποπειράθηκε να µε καταλάβει. 

Και νάτηνε, Η εικόνα της Θεσσαλονίκης που καλοπερνάει, Που καλοπερνούσε, έστω. Εικοσιεπτά χρόνια πριν. Οκτώβριος 
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Παραλιακως 
με κάθε 
κοστος 





Παραλία, στο ύψοςτης πλατείας Αριστοτέλους, Οκτώβριος 2016 





του 1989, Όταν, παρ’ όλους τους κλυδωνισμούς από το σκάνδαλο Κοσκωτά αλλά για τα Καλά µέσα στην πρώτη πασοκοδεκαετία, 
που εξάλλου θα είχε και συνέχεια, Π Ελλάδα ---και ίσως ακόµη περισσότερο π Θεσσαλονίκη--- Καλοπερνάει, Όταν το φαινόμενο 
“φραπεδούπολπ” θεμελιώνεται, εξαπλώνεται και ευδοκιμεί, όταν το Χαβαλέ (και όχι επίτο αθηναϊκότερον ο χαβαλές) αναδει- 
Κνύετα! σε εθνικό σπορ και όταν π πεποίθηση, την οποία ομολογώ πως τότε ανεπιφύλακτα συμμεριζόμουν, ότι στον δικό µας 
τόπο ζούμε σίγουρα καλύτερα από ό,τι οι συνάδελφοί µας Ευρωπαίοι, Χωρίς πολύ πολύ να συνειδητοποιούµε για ποιους ακριβώς 
λόγους Π συγκεκριμένη πεποίθηση δεν είναι µαζί και αυταπάτῃη. Τα μπαράκια, οἱ Καφετέριες, οἱ ντισκοτέκ, τα Χοροπηδάδικα, 
ξεφυτρώνουν σαν τα μανιτάρια και προοδευτικά καταλαμθάνουν κάθε δυνατή τρύπα που θα τα υποδεχόταν φιλόξενα, σε 
σηµείο που, όταν δύο δεκαετίες αργότερα εκδηλώνετα! Π κρίση και πλήθος άλλου τύπου επιχειρήσεων εγκαταλείπει τις 
επάλξεις, εκείνα, έχοντας αρκούντως καλλιεργήσειτο δικότους εύφορο έδαφος στον ορίζοντα των πιθανών (µη) δραστηριοτήτων 
και στον μεσογειακό ψυχισμό των θιασωτώντους, βρίσκουν την ευκαιρία να πολλαπλασιαστούν ακόµη περισσότερο, θολώνοντας 
ὁραστικά το τοπίο και αναγκάζοντας τους ξένους επισκέπτες της πόλης να φεύγουν απορηµένοι “πώς γίνεται π πόλη αυτή να 
έχει μείνει ανέπαφη από την κρίση”. 

Εκείνη την πλιόλουστη µέρα του Οκτώβρη του 1989, η καφετέρια «Αχίλλειον» στην παραλία δεν κατάφερνε να κρατήσει 
τους θαμώνεςτης στα όριατης επικράτειάς της: στο εσωτερικό της ή στο πεζοδρόµιό της. Όπως τα σφιχτά φανελάκια δύσκολα 
συγκρατούν τους δικέφαλους και τους κοιλιακούς των φουσκωτών, έτσι ξεχύθηκε ξεψάρωτη και ασυγκράτητη η τσακαλοπαρέα 
από το «Αχίλλειον», διέσχισε τη λεωφόρο, εγκατέστησε τα τραπεζάκια καϊτα µεζεδάκια της στο κατάστρωμα της προκυµαίας, 
καταπατώνταςτο. Εννοούσε να περάσει καλά, µε Κάθε κόστος. Και Καλά πέρασε, όντως. Και άνευ κόστους. 
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ΓΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΟΡΤΡΕΤΑ 


Αφιέρωμα 
Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης 
(1909 1992) 


του ΘΕΜΗ ΛΙΒΕΡΙΑΔΗ 
Συγγραφέα 


Προσωπική κατάθεση 
για τον 


Φιλοποίμενα Κωνσταντινίδη 


Γυναίκες που θρηνούν το 
Νεκρό Σώµατου Χριστού, 
ελαιογραφία σε μουσαμά 
(1934). (Ιδιωτική συλλογή, 
Θεσσαλονίκη) 
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Όια, τον [ανουάριο του 1992, ο ζωγράφος Φιλοποί- 

µην Κωνσταντινίδης εγκατέλε!ψε αυτόν τον κόσµο, οἱ 
εφημερίδες δεν έγραψαν το σχεδόν καθιερωμένο: «γί- 
ναµε φτωχότερο!». Κι όµως, είχαµε γίνει, χωρίς να το 
ξέρουμε, τουλάχιστον οἱ περισσότεροι. Διότι ο Κων- 
σταντινίδᾳῃς, απόµακρος, αφού έζησε και δημιούργησε 
οχεδόν πενήντα χρόνια στο Παρίσι, αλλά και ασυµθί- 
βαστος, απέφευγε τη δημοσιότητα καιτις παρεπόµενες 
“εμπλοκές”, όπως --από την αρχή της καριέρας του-- 
αρνήθηκε το κύκλωμα των φα]]ε[]ο, 

Παρ’ όλα αυτά, που μάλιστα το καθιστούν αξιοση- 
µείωτο: Κάποια εποχή επιδιώχθηκε Π τοποθέτησήτου 
στο Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, ή ως πολιτιστικού 
ακολούθου στην πρεσβεία µας στο Παρίσι. Κι ένας πρω- 
θυπουργός της Ελλάδας (ο Παναγής Τσαλδάρης }, µε 
τον οποίο διατηρούσε φιλικές αλλά όχι πολιτικές σχέ- 
σεις, ανέβηκε µε τα πόδια τα επτά πατώματα µέχρι το 
ἀἰσ]ίεί του, στη σοφίτα της {ιε Απίοίπο (Παπίε 7, µήπως 
τον πείσει να δεχθεί τουλάχιστον τη διεύθυνση της 
Εθνικής Πινακοθήκης. Αλλά ο Κωνσταντινίδης είχε ήδη 
επιλέξει τον δικό του δρόµο, αυτόν που χαρακτηριζό- 
ταν από σταθερή αδιαλλαξία και αποκλεισμό κάθε συµ- 
βιθασμού ή εξάρτησης. 

Είναι πιθανό, αν ήταν µόνο ζωγράφος, να συµπερι- 
φερόταν κάπως διαφορετικά. ταν όµως πρώτιστα 
ένας στοχαστής --- και δεν αναφέρομαι τυπικά στις, 
παράλληλες µε την Βεαιιχ Ας, σπουδές του στη Σ0ρ- 
Βόννη: Γἱεσηςς ἆς ]είίΓος και [ ἵεοπες ἆαᾳ ΡΠΙοσορῃ]ο. 

Δεν είναι τυχαίο ότι διατηρούσε φιλικές σχέσεις µε 
τον ΑἴαΡΟΠ καιτον ῥαΓ{19. 

Υπήρξε ένας προβληματισμένος διανοούμενος, 
ένας Ώοπιο μηἰνοίςα]ὶ κι ένας “φανατικός” Έλληνας, 
µετην έννοια ότι δεν “κανάκευε”τη νεοελληνική πραγ- 
µατικότητα, Παρακάµπτοντας τα όποια καλά της στοἰ- 
χεία, αναφερόταν παθιασµένα µόνο στα λάθη της και 
στις παρεπόµενες συνέπειες. Εφάρμοζε στην πράξη το 
«μαλώνεις ό,τι αγαπάς». Αποτέλεσμα βέβαια αυτής της 
συμπεριφοράς ήταν ο Φ. Κ. να αποτελεί, εν πολλοίς, 
«αντίπαλον δέος» για αρκετούς συναδέλφους του. 

Πέντε χρόνια µετά τον θάνατό του, Π επάξια σύν- 
τροφος της ζωής του, Απῃπο Γαϊπο]πιε, µε συνειδητή, 
επίπονη και “ερωτική” προσήλωση στον άνθρωπο και 
στο έργοτου, “ξεδίπλωσε” στους φιλότεχνους της Ελ- 
λάδας την πολύπλευρη προσωπικότητα του Κωνσταν- 
τινίδη, µε εργασίες, φιΔµ και εκδόσεις καὶ µε την πρώτη, 
ουσιαστικά, αναδρομική του έκθεση, που διοργάνωσε 
και αγκάλιασε ως “μείζον” γεγονός για τη γενέτειρα 
πόλη του ο Οργανισμός «Θεσσαλονίκη, Πολιτιστική 
πρωτεύουσα Ευρώπης 1997». 








ΟΦιλοποίμην 
Κωνσταντινίδης στη 
δεκαετίατου 1950 


Ενόραση, ἐκφραση 


Το έργο του Φιλοποίμενος Κωνσταντινίδη εκφράζει 
απόλυτα την αμφιταλάντευση ανάμεσα στον 
μοντερνισμό και στην παράδοση: απὀ τη µια, ζωγράφος 
που ακολουθεί την παράδοση αναζητώντας µια όλο και 
καλύτερη γνώση της τεχνικής: απὀ την άλλη, ζωγράφος 
της εποχής του, ο οποίος πάντα πήγαινε προςτα µπρος, 
κοιτάζοντας γύρωτου κι έξω από τους γνωστούςτου 
τοµείς. Η προσέγγιση του έργου του γίνεται σε δύο 
χρόνους, ὀπως ὀταν συναντούμε έναν άγνωστο,του 
οποίου στην αρχή έχουµε µόνο µια εξωτερική, 
αποσπασματική άποψη και τον οποίο σιγά σιγά 
τιθασεύουµε. Για να κατανοήσουμε τη λεπτότητα του 
έργου του, είναι απαραίτητο να ξεκινήσουμε απὀ µια 
γενική άποψη, πριν αφεθούµε στην έλξη, στην τέρψη 
Και στην ἐκπληξη που κρύβειτο καθένα απὀτα έργα 
ξεχωριστά, και να μπούμε µέσατους ὠστενα 
αντιληφθούμε την ουσία τους αυτή καθαυτή. 

Ο Κωνσταντινίδης έδινε ιδιαίτερη σηµασία στην 
εσωτερική δοµή κάθε πίνακα, η οποία είτε δια-κρίνεται 
εὐκολα στην τοποθέτηση των γραμμών είτε κρύβεται 
πίσω απὀ µια συγκεχυµένη φωτεινή και χρωματική 
αρμονία, κι αυτό άσχετα µετο µέγεθοςτου πίνακα. Το 
μέγεθος εξάλλου παίζει σηµαντικό ρόλο, µπορεί να 
προσδώσει στο ἴδιο θέµα µια τελείως διαφορετική 
άποψη: οθεατής, µη συνειδητά, αντιμετωπίζει µε άλλο 
τρὀπο έναν μικρό κι έναν επιβλητικὀ πίνακα. 


Απόσπασμα από κείµενο της Ηέ]όπα Βασίαίς, το οποίο 
περιλαμβάνεται στον κατάλογο της έκθεσης «Φιλοποίμην 
Κωνσταντινίδης: Το οδοιπορικό ενός Ἐλληνα ζωγράφου», που 
πραγματοποιήθηκε στο Πολιτιστικό Κέντρο Θεσσαλονίκηςτου 
Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέζης τον Δεκέμβριο του 
1997, στο πλαίσιο του προγράµµατοςτου Οργανισμού 
Πολιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης «Θεσσαλονίκη 
1997», µε δικήτης επιμέλεια, 
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Πράσινη κυρία, έργο της περιόδου 1950-1954 


Ο Φιλοποίμην 
Κωνσταντινίδης στη δεκαετία 
του 1980 (Οι φωτογραφίες 
του Φ.Κ. προέρχονται από το 
προσωπικό αρχείο του Θέμη 
Λιβεριάδη) 
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Ο Κωνσταντινί- 
δης θα μπορούσε 
να χαρακτηριστεί 
“σκληρός”, µε την 
έννοια ότι δεν “χα- 
ριζόταν” εύκολα 

στον χώρο της καλ- 
λιτεχνικής ὃδηµιουρ- 
γίας. Η εκφραστική 
φόρμα τον άφηνε σχε- 
δόν αδιάφορο, ή τουλάχι- 
στον φρόντιζε, και είχε και 
τον “τρόπο” του, να µην τον 
επηρεάζει. Ἠταν “θωρακισμένος” απέναντι 
στη µορφή, γιατί είχετο χάρισμα να βλέπει το 
“θέμα” σε βάθος, την... Αλήθεια, Έχω την εν- 
τύπωση πως αυτή του Π “Οέσπ” διαφαίνεται 
Κυρίως στα όσα πορτραίτα φιλοτέχνησε, Τη 
«ςρο]έίό αι «ρεσίας]ε” τη θεωρούσε πια εξαντ- 
ληµένη, αν όχι χρεοκοπηµένη, Χαρακτηριστικό 
είναι πως από Έλληνες “σύγχρονους” ζωγρά- 
φους αναφερόταν µόνο σε δύο: στον Μπου- 
ζιάνη και στον Παρθένη.. 

Μετον Φιλοποίμενα, ανεξάρτητα απότην 
εξ αίματος συγγένεια, αξιώθηκα µια πολύτιμη 
φιλία µε τακτικές επαφές και αλληλογραφία, 
Ιδιαίτερα στην περίοδο 1968-1966. Μου “πέ- 
ρασε” πολλά από τα “πιστεύω” του, γιατί είχε 
καὶτις γνώσεις καϊτη γοητεία για να το πετύ- 
χει. ταν ένας άνθρωπος που μπορούσε να 
συζητάει ολόκληρη µέρα για θέµατα τέχνης, 
φιλοσοφίας, για την “περιπέτεια” της πολιτι- 
κής και για την απίσχναση των Ιδεολογιών, Και 
εξίσου “δοσμένος”: να περάσει ένα ολόκληρο 
πρωινό παίζοντας μ’ ένα γατάκι του δρόμου. 

Τα τελευταία χρόνια, εκδήλωνε συχνά κά- 
ποια μελαγχολία, σχεδόν αγωνία, για την πο- 
ρεία του πνεύματος στον επερχόμενο αιώνα. 
Τον “τραυμάτιζε” π προέλαση του άκρατου 
καταναλωτισμού, σαν σύνδρομο ή παρεπόµενο 
ημιµάθειας και αμοραλισμού, Ιδιαίτερα των 
νέων γενεών, που, κατά τη γνώµη του, ατύχη- 
σαν να βιώνουν µία “ανάπηρη” Παιδεία. 

Και, όπως επισήµανα αµέσως µετά τον θά- 
νατό του, σε γράµµα µου στην Απης; ... Επι 
αἰταίά {ο Ὀε]ίενε, ἴ]αί ρίοβαΡΙν ἴ]ε ]α5ί γθαίς 
Πο [ε]ί Κο ΤΗε οἷά σίαςσ οἰτε]εά ννΙῃ {με 
Πουμπάς' (Τ.». Ε]ἰοῖ). «Σαν γέρικο ελάφι που το 
κύκλωσαν σκυλιά». Β 


ΓΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΟΡΤΡΕΤΑ 


Αφιέρωμα 
Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης 
(1909 1992) 


του ΗΡΑΚΛΗ ΓΚΟΥΝΤΑΡΑ 
Ιστορικού Τέχνης - Μουσειολόγου 


(Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης 
ένας ανήσυχος στοχαστής, 
ζωγράφος και ἀνῦρωπος 


ο Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης (1909-1992) απο- 
τελεί µία από τις περιπτώσεις Ελλήνων δημιουργών 
της διασποράς που, ζώντας το µεγαλύτερο µέρος 
της ζωής του στο εξωτερικό, αναπτύσσει έναν γό- 
νιµο και δημιουργικό διάλογο µε τα σημαντικότερα 
καλλιτεχνικά ρεύµατα της εποχής του καὶ τα αφο- 
µοιώνει σε ένα προσωπικό εικαστικό λεξιλόγιο µε 
πρωτοτυπία, ουνέπεια και εξέλιξη στον χρόνο. 

Ζωγράφος, σκιτσογράφος καιτεχνοκριτικός, στο 
έργο του εκφράζει µια λεπτή ισορροπία ανάµεσα 
στις κατακτήσεις του Μοντερνισμού και σε µια ακα- 
δηµαϊκή παράδοση µε άριστες γνώσεις της τεχνικής 
καὶ του σχεδίου, Παράλληλα, είναι ένας καλλιτέχνης 
που ζει στην εποχή του, είναι δεκτικός σε εξωγενείς 
επιδράσεις και σε διδάγματα των καιρών του. Πει- 
ραματίζεται µε ποικίλα θέµατα, χρησιμοποιεί δια- 
φορετικά εκφραστικά µέσα και διαλέγεται µε τον 
δικό του προσωπικό τρόπο µε τη γύρω κοινωνική 
πραγματικότητα. 

Η επιλογή του να μεταναστεύσει στο Παρίσι, η 
φοίτησή του στο Πανεπιστήµιο της Σορβόννης καὶ 
στο εργαστήρι του φωβιστή ζωγράφου Απάτό ὨΏς- 
ΓαἱΠ, συνδέεται µε τη γενικότερη προτίμηση των 
καλλιτεχνών της γενιάς του στη γαλλική πρω- 
τεύουσα. Κατά την περίοδο του Μεσοπολέμου, πολ- 
λοί Έλληνες καλλιτέχνες εγκαθίστανται! στο Παρίσι 
και έρχονται σε επαφή µετα διδάγματα της ζωγρα- 
φικής του (αζαππε, τις χρωματικές αναζητήσεις 
των φωθιστών καιτου συμβολισμού της ομάδας των 





Εικόνα 1: Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης, Ερειπωμµένη πόλη µε κόκκινο ουρανό, 
1960, παστέλ σε χαρτί 


Προέλευση εικόνων: 
Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης Το 


Ναμπί,. Έτσι, και ο Κωνοταντινίδης στη διάρκεια οδοιπορικό ενός Ἑλληνα ζωγράφου 
των νεανικών του χρόνων διευρύνει τον κοινωνικό (κατ. εκθ.), Θεσσαλονίκη 
του Κύκλο, αναπτύσσοντας επαφές µε εµθληματικές πο ἡσήα Ορούσαπς 

; . ; ΄ Ευρώπης 199/, Μορφωτικό 
προσωπικότητες της γαλλικής διανόησης, όπως ο Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, 
Γ ουἰς Α{αΡοΠ, ο ]εαη-Ραιι] ΦαΓίΤ6 και οτεχνοκριτικός Θεσσαλονίκη 1997-1998 
ΤέΠαάς, 
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Το καλλιτεχνικότου έργο δια- 
κρίνεται! για τη µεγάλη ποΙκιλο- 
µορφίατου. Αναπτύσσεται σε ετπι- 
µέρους θεματικές που αντιστοι- 
χούν --σε έναν βαθµό-- σε προ- 
σωπικά βιώματα, αλλά και σε µια 
τάση εκλεκτικισμού, µε τη δηµι- 
ουργική αφομοίωση κατακτήσεων 
του παρελθόντος. Έτσι, πολύ ε- 
Κολα περνάει από κλασικίζουσες 
απεικονίσεις τοπίων µε θέµα τη 
Θεσσαλονίκη (εικ. 1) σε προσωπι- 
κούς πειραματισμούς, είτε σε επί- 
πεδο σύνθεσης καὶ Χρώματος µε 
τις Νεκρές Φύσεις (εικ. 2) είτε σε 
έργα ανθρωποκεντρικά µε σχεδόν 
πθογραφικό χαρακτήρα, τα οποία 
διακρίνονται για τη σχεδόν εξπρε- 
σιονιστική τους ματιά {εικ. 3). 
Ακόμη, δημιουργεί σχέδια σε 
Χαρτί και σκίτσα, µε µια πρόθεση 
πειραματισμού σε επίπεδο γραµ- 
µής, προοπτικής και σύνθεσης 
(εικ. 4). Χειρίζεται επιδέξια τους 
Κανόνες της σύνθεσης καϊτης αν- 
τίθεσης θερμών καὶ ψυχρών Χρω- 
µατικών τόνων και, από ένα ση- 
µείο καὶ µετά, ενδιαφέρεται απο- 
κλειστικά και µόνο για τον χειρι- 





σµό του χρώματος, 
Στα έργατης ώριµης περιόδου Εικόνα 2: Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης, Μπολµε φρούτα, «. 1957, αοιιᾶς[θ και 
του ο καλλιτέχνης στρέφεται σε παστέλ σε χαρτί 


Εικόνα 3: Φιλοποίμην 
Κωνσταντινίδης, Συζήτηση, 
1950-1954, λάδι σε μουσαμά 
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Εικόνα 4 Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης, Τυφλός (σε δύο εκδοχές), ς. 1958, Λαδοπαστέλ 


µια ζωγραφική μικρής κλίµακας, δεί- 
χνοντας προτίμηση σε οικεία εἰκονο- 
γραφικά θέµατα, τοπιογραφίες και σκη- 
νές αστικού χαρακτήρα, ανεικονικές 
συνθέσεις καὶ σκηνές εσωτερικού χώ- 
ρου, όπου πρωταγωνιστεί ανθρώπινη 
µορφή. Πρόκειται για παραλλαγές του 
ίδιου εικονογραφικού µοτίβου, µε επι- 
µέρους διαφοροποιήσεις σε επίπεδο 
ύφους ή τεχνικής, σε συνθέσεις όπου 
εφαρμόζει επιτυχώς τις γνώσεις του 
από την ιστορία της τέχνης καϊιτα ρεύ- 
µατα του Μοντερνισμού {εικ. 5, ϐ). 
Προς το τέλος της ζωής του ενδια- 
φέρεται για µια αυτοβιογραφικού χα- 
ρακτήρα απεικόνιση εἰκόνων του ερ- 
γαστηρίουτου, των µοναχικών στιγμών 
που περνάει στο ατελιέ. Πλέοντον εν- 
διαφέρει π καθαυτό ζωγραφική πράξη, 
0 εσωτερικός απογυµνωµένος κόσμος 
µε τη φόρμα εργασίας και τα σύνεργα 
ζωγραφικής σε πλήρη αποµόνωσπ από 
το εξωτερικό περιβάλλον {εικ. 7). Πρό- 
κειτα! για τα πιο ολοκληρωμένα δείγ- 
µατα της δουλειάς του, που, µαζί µε 
το σύνολο της καλλιτεχνικής του πα- 
ραγωγής, αξίζει να μελετηθούν σε βά- 





θ οινηαή Εικόνα 5: Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης, Γυναίκα Εικόνα 6: Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης, Γυναίκα 
μά. και να αναοξιανουν μα αμεση ου- που σιδερώνει (ανοιχτόχρωµη εκδοχή), ς. 1958, που σιδερώνει (κυβιστική εκδοχή), 1960, αοιιαςεΠε 
γαρτηση µε την Ιστορική και πολιτι- λάδισε μουσαμά και παστέλ σε χαρτί 


σµική συνθήκη της εποχής του, Ε 
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1988, λάδι σε µουσαµά 


- 


΄ 


- 


άφος επίτω έργω, 


Κωνσταντινίδης, Ο ζωγρ 


ίμµην 


΄ 


Φιλοπο 


Εικόνα 7 





του ΔΩΡΗ ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 


Η εγκατάσταση 

της συλλογής των έργων 
του Φιλοποίμενος 
Κωνσταντινίδη 

στο Λιτόχωρο 


ο ζωγράφος Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης και ο πατέ- 
ρας µου ήταν φίλοι από τα μαθητικά χρόνια τους, Οἱ 
επαφές τους ήταν αραίές, καθώς ο Φ.Κ. ήταν προσανα- 
τολισµένος στη Γαλλία, όπου και κατοίκησε μόνιμα µετά 
το 1955. Γνώρισα κι εγώ τον ζωγράφο το 1990 σε ένα 
ταξίδι στο Παρίσι, όταν τον επισκέφθηκα για να παρα- 
λάβω έναν πίνακα που δώριζε στον πατέρα µου. ταν 
πολύ καλός οικοδεσπότης και συνομιλητής µε συγκρο- 
τηµένες απόψεις για την τέχνη καὶ γιατις πολιτικές εξε- 
λίξεις του καιρού του (από τον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο 
ώς τη διάλυσῃ της Σοβιετικής Ένωσης), µε ενδιαφέρου- 
σες αναμνήσεις από την Ελλάδα του μεσοπολέμου και 
των πρώτων μεταπολεµικών χρόνων, όπως και απότην 
καλλιτεχνική οκηνή της Γαλλίας, 

Είχε διαμορφώσει ο ίδιος το διαμέρισμά του κοντά 
στη Μονµάρτη, κυρίως µε προσωπική εργασία, και ζούσε 
εκεί, από το 1970, µε την Αγγλίδα γυναίκα του ΑηπΠο 
Γαϊποἱπις, στέλεχος του Ο.0.Σ.Α. Ἠταν γεμάτο πίνακες, 
όχι µεγάλο αλλά αρχικά ψηλοτάβανο, πράγμα που ο Φ.Κ. 
είχε αξιοποιήσει κατασκευάζοντας δεύτερο επίπεδο σε 
διάφορα σηµεία κα! κερδίζοντας χώρο για το ατελιέτου 
και για το γραφείο της ΑΛηπο, 

Την περίοδο της εγκατάστασής του στο σπίτι αυτό 
έκανε καϊτην τελευταία παραχώρησήτου στην εμπορική 
διάσταση της τέχνης του. Κάλυψε µεγάλο µέροςτης δα- 
πάνης αγοράς και διαµόρφωσπς του διαμερίσματος, ζω- 
γραφίζοντας πορτραίτα σε δύο ταξίδια του στις Η.Π.Α. 

Απότο 1970 αφιερώθηκε στη ζωγραφική καθ’ εαυτήν 
καὶ µόνο, χωρίς σκέψεις προβολής ή προώθησπς, που 
έφθασε ίσως να τις θεωρεί ανάξιους περισπασμούς, 

Αρκετοί φίλοι στη Θεσσαλονίκη, γνώριζαν τον Φ.Κ. 
ή/και το έργο του. Η Ματούλα Σκαλτσά, καθηγήτρια 
Μουσειολογίας, ήξερε τα κείμενά του της δεκαετίας 
1930 για την τέχνη, όπως και τη ζωγραφικήτου. Ο Θέ- 
µης Λιβεριάδης είχε συγγένεια µε τον Φ.Κ., προσωπική 





Ο Φιλοποίμην Κωνσταντινίδης σε εφηβική ηλικία 


επαφή µαζί του, και πολλούς πίνακές του. Ο Κώστας 
και Π Αίκα Γλεούδη έχουν από τους γονείς τους ένα 
ωραίο έργο του Κωνσταντινίδη, τη µικρή ΡΙείᾶ, και ένας 
Καλός πίνακας, ο Άγιος Δπμήτριος, βρίσκεται στη συλ- 
λογή του Εμπορικού Επιμελητηρίου Θεσσαλονίκης, Ο 
Σόλων Φασιανός είχε διπλή προσωπογραφία, της αδερ- 
φής του και του εαυτού του σε παιδική πλικία σε ενιαίο 
πίνακα, έργο των αρχών της δεκαετίας του 1950. 

Ο Κωνσταντινίδης ταξίδεψε τελευταία φορά στην 
Ελλάδα το καλοκαίρι του 1991 και στην αρχή του 1992 
πέθανε, Η Αηπε ήρθε πρώτη καὶ μοναδική φορά στο Λι- 
τόχωρο, Και σκόρπισετις στάχτες από την αποτέφρωσή 
του στον Όλυμπο, τόπο καταγωγής της οικογένειας 
Κωνσταντινίδη (παλαιότερα Καρακώστα -- όνοµα µετο 
οποίο ο Φ.Κ. είχε υπογράψει κάποιους πίνακές του). 

Η Αηπε, πιστή θαυμάστρια της ζωγραφικήςτου, µαζί 
µε τη φίλη της τεχνοκριτικό Ηε]επα Βασίαὶς, µε µεγάλη 
επιμονή και δαπάνη, αλλά και σηµαντική βοήθεια από 
φορείς και Ιδιώτες της Θεσσαλονίκης, οργάνωσε στοτέ- 
λος του 1997 αναδρομική έκθεση του Κωνσταντινίδη 
στο κτίριοτου Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέ- 
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Ελαιόδεντρα (όρθιοι κορμοί), 

δεκαετία 1960 

ζης, το παλαιό Πέμπτο Γυμνάσιο, στο πλαίσιο των εκδηλώσεων του 
οργανισμού «Θεσσαλονίκη, Πολιτιστική Πρωτεύουσα 97», µετην φι- 
λική στήριξη του Γιώργου Κορδομενίδη ---διευθυντή τότετου Μ.Ι.Ε.Τ. 
Θεσσαλονίκης--- Και της ιστορικού τέχνης Θάλειας Στεφανίδου. 

Η έκθεση πήγε καλά, και π Αηπε, ενθαρρυµένη από αυτό, σχεδίαζε 
έναν ελληνο-γαλλικό σύνδεσμο που θα κρατούσε συγκεντρωμένο το 
έργο και ανοδική τη φήμη του Φιλοποίμενος Κωνσταντινίδη. Ωστόσο, 
προβλήµατα υγείας και µοναχικής πια καθημερινής ζωής μείωσαν τη 
θαυμαστή ενεργητικότητά της, Και το 2010 πέθανε πριν προχωρήσει 
το σχέδιό της, 

Κληρονόμησε το διαμέρισμα και τα έργα Π Ιδ]αγ ἀήπιος, αδελφή 
της Αηποε, χήρα Ρώσου ζωγράφου, γλύπτρια π ίδια, χωρίς ζώντες συγ- 
γενείς Και ήδη κοντά στα 80 χρόνια της. Θεώρησε καλή ιδέα την πα- 
ραχώρηση, σε πρώτη φάση µε χρησιδάνειο, των έργων του Φ.Κ. στον 
Δήμο Δίου Ολύμπου. 

Υποστήριξαν αυτήν τη σκέψη μεταξύ άλλων οι Λιτοχωρινοί Μιχά- 
λης Λαλούμπς, πρόεδρος του δημοτικού συμβουλίου, και ο δασολόγος 
Δημήτρης Χραπανάς. Επίσης, ο Τάκης Λεμονόπουλος, αντιδήμαρχος 
Κατερίνης, Και π σύζυγός του Ευγενία, οἱ δημοτικοί σύμβουλοι Δίου- 
Ολύμπου Γιώργος Φαρμάκης και ο Γιώργος Ελευθερίου, που συγκέν- 
τρωσε πρόθυµες χορηγίες από τους Α. Δημητρίου, Χ. Αντωνέλλη, ΚΚ. 
Ζαρζαβιτσάκη, Λ. Ελευθερίου, και βέβαια, µε αποφασιστική συμβολή, 
ο τότε δήμαρχος Γιώργος Παπαθανασίου. Η δραστήρια διευθύντρια 
του γραφείου δημάρχου Ελένη Σοφιανίδη διεκπεραίωσε αποτελεσµα- 
τικά όλη την υπόθεση. 

Ο Δήμος Δίου-Ολύμπου δέχθηκε τα έργα και τα στέγασε προσω- 
ρινά σε µια αίθουσα του συγκροτήματος του Δημαρχείου και κατόπιν 
σε ένα ωραίο αποκαταστηµένο παλιό σπίτι ---το αρχοντικό Γκουντέ- 
λια-- στο επάνω Λιτόχωρο. Προσκάλεσε και φιλοξένησε την Ι5]αγ (αΠ- 
πιος καϊτην Ηε]επα Βασίαϊς, επιµελήτρια της καταγραφής, μεταφοράς 
από τη Γαλλία και χωροθέτησης των πινάκων στη νέατους στέγη, και 





Απότο Τρίπτυχο Αγίου Δημητρίου: Εμφάνιση του αγίου 
µέσα στο πλήθος, 1953 (Συλλογή Φ.Κ) 


20 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2016|58 


οργάνωσε προς τιμήν τους µια θερµή τελετή τον Οκτώβριο του 2012. 

Το κύριο µέρος του εγχειρήματος φαινόταν να έχειτελειώσει. Ο Δήμος 
Δίου-Ολύμπου είχε αποκτήσει µια συλλογή σύγχρονης τέχνης, έργο ζωής 
καλλιτέχνη µε εντόπιες ρίζες, καὶ καλή ῥάση για µία μελλοντική πληρέ- 
στερη πινακοθήκη. Η συλλογή Κωνσταντινίδη είχε διατηρηθεί αδιάσπαστη, 
καλά παρουσιασµένη και ανοιχτή στους ενδιαφερόμενους. Οἱ οικείοι του 
Φιλοποίμενος Κωνσταντινίδη είχαν ανταποκριθεί στις εικαζόµενες ετι- 
θυμίες του Και στην πρόθεση της συέύγουτου. 

Έμεναν ασφαλώς πολλά σηµαντικά να γίνουν. Ορισμένα έχουν ήδη 
προχωρήσει, παράδειγµα Π ολοκληρωμένη πρόταση εκθεσιακής τοποθέ- 
τησης των έργων βασισμένη σε νέο µουσειολογικό σκεπτικό και µε νέα 
επεξηγηµατικά κείµενα, την οποία προσέφεραν αφιλοκερδώς οι απόφοιτοι 
του Διαπανεπιστημιακού Μεταπτυχιακού «Μουσειολογία - Διαχείριση 
Πολιτισμού» του Α.Π.Θ. και του Πανεπιστηµίου Δυτικής Μακεδονίας, 
Ηρακλής Καλογερόπουλος και Ηρακλής Γκουντάρας, 

Άλλα, όπως η βελτίωση των συνθηκών της στέγασής και η διάδοση 
της ύπαρξης της συλλογής, είναι ακόµη σε στάδιο σχεδιασμού και αναζή- 
τησης πόρων. 

Πάντως, στα πρώτα χρόνια Π έκθεση πήγε αρκετά καλά. Την είδαν 
πολλά οχολεία της περιοχής και πολλοί κάτοικοι και επισκέπτες του Λι- 
τοχώρου. Τα σχόλιά τους ήταν από θετικά ώς ενθουσιώδη, 

Η συνεχιζόμενη γενική οικονομική δυσπραγία έφερε στο τρέχον έτος 
αρνητικές προοπτικές. Από έλλειψη κονδυλίων και κατάλληλων έτοίµων 
χώρων, ο Δήμος δεν έχει τη δυνατότητα να ανταποκριθεί στα πολλά πο- 
Ἀιιστικά και φίλαθλα ενδιαφέροντα που εκπροσωπούνται από τοπικούς 
ή και πανελλήνιους συλλόγους. Διατυπώνονται σκέψεις εναλλακτικής χρή- 
σης του αρχοντικού Γκουντέλια και µετεγκατάστασης επομένως της συλ- 
λογής Κωνσταντινίδη. Υπάρχει ζήτημα και για την εξασφάλιση προσωπικού 
επιτήρησης της συλλογής καιτου κτιρίου, ώστε να είναι προσβάσιμη. 

Όσοι θελήσουν νατῃ δουν, πριν προγραμματίσουν την επίσκεψήτους, 
καλό είναι να βεβαιωθούν ότι βρίσκεται και λειτουργεί εκεί όπου στεγά- 
στηκετο 2012. Ε 


ας 


. με ώς; ον, ολλ μ., 
ον ο 
δι ο 








Απότο Τρίπτυχο Αγίου Δημητρίου: Η αποθέωση 
του Αγίου Δημητρίου, 1953 (Συλλογή Φ.Κ.) 


Λουόμενες γυναίκες, 
(καλκογραφία), αχρονολόγητο 
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Αλέξανδρος Παπαναστασίου. Έργο του ζωγράφου Κωνσταντίνου Παρθένη 
(φωτογραφία του Ιωάννη Τσουφλίδη από την προσωπογραφίατης Συλλογής του Α.Π.Θ.) 
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ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ 


του ΠΩΡΓΟΥ ΟΛ. ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Ομότιµου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


Το Θ.Π. ευχαριστεί 


τον Αναστάσιο Παν. 


Παπαναστασίου, 
για το υλικό που 
μας παρεῖχε απὀ το 
μουσείο-αρχείο 
Αλεξάνδρου 
Παπαναστασίου 
στο Λεβίδι 
Αρκαδίας 


ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 





Ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου 


Και η Θεσσαλονίκη 


Εμβληματική µορφή της πολιτικής ιστορίας µας, ο Αλέξανδρος 
Παπαναστασίου δεν έχει ακόµη βρει τον βιογράφο του ή μάλλον τον 
µελετητή που θα αναλύσει τη “σχολή” πολιτικής σκέψης που αναδύεται απὀ 
τον βίο και το έργο του, και θα αξιολογήσει την πνευματική του καλλιέργεια, 
ασυνήθιστη ιδίως για τους πολιτικούς ηγέτες της μεταπολεμικής Ελλάδας. 


Ενα ο ίδιος άνθρωπος που αγορεύει στη Βουλή 
και που αφιερώνει σηµαντικό χρόνο στο διάδασµα 
και στο γράψιμο, και στην ανάγνωση των εφηµερί- 
δων, έχοντας δημιουργήσει µια εντυπωσιακή, για 
τα µέτρα του καιρού του, ῥιθλιοθήκη (που σήµερα 
βρίσκεται στη Νομική Σχολή του Πανεπιστηµίου 
της Θεσσαλονίκης). 

Και ο ίδιος που µέσα του περιέχει ακόµα το 
“παιδίτου χωριού” που είχε αφήσειτην Καρδιάτου 
στο Λεβίδι (όπου καὶ βρίσκεται ταξινοµμηµένο το 
αξιόλογο αρχείο του), Καὶ ο ίδιος που µε φράκο και 
ημίψηλο θα γίνει πρωταγωνιστής γιατην κατάλυση 
του βασιλικού θεσμού και την αλλαγή του πολιτεύ- 
µατοςτο 1924, 


Το ιστορικό µυθιστόρηµα που δεν έχει ακόµη γρα- 
φτεί για τον Αλέξανδρο Παπαναστασίου (1876- 
1936) θα μπορούσε να αρχίζει µε την παρακάτω 
σκηνή (τη διασώζει το 1955 ο Γ, Θεοτοκάς, αφη- 
γούµενος σε πρώτο πρόσωπο): 

«Εκάλη, Νοέμβριος 1936. Είχα πάει να τον δω 
στο σπίτι του και είΧαµε Βγει για έναν μικρό περί- 
πατο στοὺς έρηµους εξοχικούς δρόμους. Ο Παπα- 
ναστασίου ήταν κουρασμένος και πικραμένος. Είχε 
νικηθεί, το πολιτικό του έργο είχε καταρρεύσει, η 
δημοκρατία είχε συντριβεί και το µέλλον ήταν ζο- 
φερό από κάθε άποψη, εσωτερική και εξωτερική 
[ω.]. Μια μελαγχολική σιγή είχε πέσει ανάμεσά µας 
καθώς προχωρούσαµε κάτω απότις δεντροστοιχίες, 
Τότε, ξαφνικά, δεν ξέρω πώς µου ήρθε καιτου έθεσα 


το ερώτημα: 

-- Τι είναι αυτό που λείπει στον τόπο µας, κύριε 
Πρόεδρε; Γιατί είναι φανερό πως µας λείπει κάτι 
βασικό. 

Ο Παπαναστασίου στάθηκε, µε κοίταξε και απο- 
κρίθηκε αδίσταχτα: 

-- Η σκέψη |..] 

“Ίσως σας φανεί περίεργο, αλλά όταν λέω σκέψη 
δεν εννοώ τη μόρφωση που µπορεί ο καθείς να 
αποκτήσει, αν του δοθούν οἱ ευκαιρίες, Εννοώ την 
πρωτότυπη δημιουργική σκέψη. Έχουμε ταλέντα 
όλων των εἰδών καὶ μπορούμε να χουμε Καὶ Πρωἰ- 
σµό, Δεν έχουµε ακόµη τη δική µας σκέψη. Αυτή 
είναι Π βασική έλλειψη που είναι αἰσθητή σ’ όλες 
τις εκδηλώσεις της νεοελληνικής ζωής -- οτην τέ- 
χνη, στο πανεπιστήµι!ο, στην κοϊνωνική δράση, στην 
πολιτική |...];». 

Η επισκόπηση της ιστορικής διαδρομής του 
Αλέξανδρου Παπαναστασίου προσφέρει ένα συναρ- 
παστικό ταξίδι στους δρόμους της πολιτικής Ιστο- 
ρίας µας, Παράλληλα, οι πληροφορίες που αντλούν- 
ται από τα βιβλία και από τα κείμενά του συγκρο- 
τούν µια ΙΧνηλάτηση πολλαπλά χρήσιμη, [δίως διότι 
αυτή η ιχνηλάτηση προσφέρει µια σύγχρονη, δι- 
εισδυτική καὶ κριτική ανάγνωση των πολιτικών 
Ιδεών του, που Π εµβέλειά τους φαίνεται να ξεπερ- 
νάει τα όρια των πολιτικών συγκυριών του µεσο- 
πολέμου’ µάλιστα, ενίοτε µας εκπλήσσουν µε τη 
δύναμη της επικαιρότητάς τοὺς καὶ µας ανοίγουν 
νέους ορίζοντες στην επαναπροσέγγιση της ιστο- 
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ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ | :Ν. ΑΛΙΒΙΑΤΟΣ 
ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ | :: ολοι 


4” ΗΛΙΟΥ 
«4. ΚΟΝΤΟΓΠΡΓΑ 
“Γ.ΚΟΝΤΟΓΗΡΓΗΣ 
“Γ ΚΟΥΚΙΑΝΗΣ 
“Γ. ΝΑΥΡΟΓΟΡΔΑΤΟΣ 
:ᾱ ΝΚΩΠΟΥΛΟΣ 

| :Ν. ΠΑΜΤΑΤΟΠΟΥΛΟΣ 


Γ Θεσμοὶ, Ιδεολογία τα Πετρνα 
και Πολιτική 
στο Μεσοπόλεμο 


ΧΡ ΡΟΙΑΝΗΣ 

... ΣΙΟΛΟΠΟΥΛΟΣ 
“ΑΛΑ Σ8ΕΟΛΟΣ 

.4ΑΝ ΤΑΧΟΣΕ 


7’ 


ο... 





Εξώφυλλο από το συλλογικό 
έργο: Αλέξανδρος 
Παπαναστασίου, Θεσμοί, 
Ιδεολογία και Πολιτική στο 
Μεσοπόλεμο 


Το εξώφυλλο του 
κλασικού πλέον έργου: 
Αλ. Παπαναστασίου 
Πολπικά κείµενα 


Ο ανδριάντας του 
Αλέξανδρου Παπαναστασίου 
στο Αριστοτέλειο 

Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης 





ρίας µας. 

Στη μνήμη των περισσότερων Ελλήνων ο Αλέξανδρος 
Παπαναστασίου έχει συνδεθεί κυρίως µε την ανακήρυξη της 
δημοκρατίας (Μάρτιος 1924) και τον αντιμοναρχικό του 
αγώνα («Δημοκρατικό Μανιφέστο» κτλ.) Δεν είναι πολλοί 
αυτοί που γνωρίζουν ότι ο Παπαναστασίου έθεσε την ξεχω- 
ριστή σφραγίδα του: 

στην προσπάθεια να προσλάβει το δημοκρατικό κοινο- 
βουλευτικό πολίτευμα κοινωνική και πνευματική διά- 
σταση: «Να θεµελιωθεί», όπως έλεγε, «στις ψυχές των 
πολιτών»' 
στην κοινωνική πολιτική του κράτους, που είχε ως αφε- 
τηρία της την αποκατάσταση των ακτημόνων και των 
προσφύγων: 
στη συνεννόηση και συνεργασία των βαλκανικών κρατών: 
στη διεκδίκηση ενός δικαιότερου εκλογικού συστήµατος: 
στην υπεράσπιση της δημοτικής γλώσσας και στο άνοιγμα 
της εκπαίδευσης σ’ όλουςτους Έλληνες καιτις Ελληνίδες, 
καθώς και στον αγώνα να απαλλαγεί π ελληνική παιδεία 
από τον σχολαστικισµό καϊτις προκαταλήψεις’ 

στη συμβολή του στην ερμηνεία και στην πολιτική ση- 

µασία του Συντάγματος. 

Η ιστορική συνάντηση του Αλέξανδρου Παπαναστασίου 
µε τη Θεσσαλονίκη, σηµαντική και πολύχρονη (αρχίζει το 
1913 καιτελειώνειτο 1936), αξίζει να προσεχθεί ιδιαιτέρως, 
όχι µόνο διότι σφραγίζεται από την καθοριστική συνεισφορά 
του στην ανοικοδόµπση της πόλης και στη δηµιουργία του 
πανεπιστημίου της αλλά και διότι διέπεται από συγκεκριµέ- 
νες αρχές και αξίες: 

Μιλώντας στην πλατεία Ελευθερίας (19 Ιανουαρίου 1936), 
στον τελευταίο προεκλογικό λόγο της ζωής του στη Θεσσα- 
λονίκη, ο Παπαναστασίου θα τονίσει και τα εξής: 

«|... Γνωρίζετε από το παρελθόν ποια Ιδιαίτερη σημασία 
αποδίδω εις το πολιτικόν φρόνημα του λαού του βορείου 
τμήματος του κράτους και Ιδίως της Θεσσαλονίκης, το οποίον 
πλέον ή άπαξ ήσκησεν ενεργετικήν επίδρασιν εἰς τας τύχας 
του έθνους |...]. Είτε διότι έχετετο πλεονέκτημα να µην έχουν 
αναπτυχθεί μεταξύ σας προσωπικοί και κομμµατικοί δεσμοί 
[.ω.] είτε διότι εδώ υπάρχουν μεγάλα οικονομικά και κοϊνωνικά 
προβλήματα που ενδιαφέρουν αμεσότερον και συγκινούν πε- 
ρισσότερον τας µεγάλας λαϊκάς µάζας, είτε διότι ευρίσκεσθε 
εις τα µεθόρια του κράτους Και πολλά δεινά υπέστητε από 
τους πολέμους, εσυνηθίσετε να κρίνετε περισσότερον απ’ 
ό,τι συνήθως ουμβαίνει, από υψηλοτέρας οκοπιάς, τα πολι- 
τικά πράγματα του τόπου και να σχηµατίζετετην πολιτικήν 
σας γνώμην, βασιζόμενοι σε γενικότερες αρχές και στην αἷ- 
σθπση του γενικοτέρου συμφέροντος |...[». 

Όλα 0’ αρχίσουν όταν το 1913, αµέσως µετά τους θαλ- 
κανικούς πολέμους (στους οποίους είχε μετάσχει ως εθελον- 
τής), ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου έρχεται στην πόλη (σε 
Πλικία 37 ετών), επικεφαλής κυβερνητικής επιτροπής που 
είχε ως αποστολή να μελετήσει την ιδιοκτησία της γης στη 
Μακεδονία. 

Από το παραλιακό ξενοδοχείο «Σπλέντιτ» γράφει στη 
µητέρα του καὶ στην αδελφή του (1.9.1913): 

«|...] Η Θεσσαλονίκη τώρα δεν έχει την ανήσυχον καὶ πο- 





ον 
2Ἴ.εο εοάα οζπναο ϐ ἃ 


'“έδεοιεοό. 


Μέλη της Επιτροπής Πολεοδομικού Ανασχεδιασμού της Θεσσαλονίκης. Όρθιοι από αριστερά: Δ. Λαμµπαδάριος, Κ. Κιτσίκης, 1οδθρῇ ΡΙΘΥΡεΓ (Γάλλος ειδικός 
εξυγιαντικών έργων), Τποπηας Μαννσοη (Άγγλος πολεοδόμοθς). Καθήµενοι από αριστερά: ΕΓπεςί Ηόργαια (Γάλλος αρχιτέκτων, πολεοδόμµος και αρχαιολόγος), 
Αλέξανδρος Παπαναστασίου (υπουργός Συγκοινωνίας), Άγγελος Γκίνης (πολιτικός μηχανικός, καθηγητής στο Εθνικό Μετσόβιο Πολυτεχνείο), 1919. 

(Η φωτογραφία προέρχεται από το μουσείο-αρχείο Αλέξανδρου Παπαναστασίου στο Λεβίδι Αρκαδίας) 


λυτάραχον όψιν των πρώτων ηµερών της καταλήψεως |...]. 
Είναι τώρα ωραιότερη. Καὶ εννοώ κυρίως την παραλιακήν 
οδόν Π οποία είναι ευρωπαϊκή και έναν-δυο άλλους δρόμους 
αι 

Από το παράθυρο του ξενοδοχείου φαίνεται ο θαυμάσιος 
Θερμαϊκός κόλπος, τον οποίο δεν χορταίνω να βλέπω |... 
Τιτα θέλεις, µου αρέσει υπερβολικά αυτή π πόλη |...]». 

Σ’ αυτή τη γοητευτική πόλη θα ξαναστείλουν τον Αλέ- 
ξανδρο Παπαναστασίου οἱ άνεμοι του πρώτου παγκόσμιου 
πολέμου και οἱ κυκλώνες του εθνικού διχασμού, τρία χρόνια 
αργότερα (Δεκέμβριος 1916). 

Η προσωρινή κυβέρνηση της Θεσσαλονίκης, µε πρωθυ- 
πουργό τον Ελ. Βενιζέλο, θα τον διορίσει διοικητή των Ιονίων 
Νήσων (Μάρτιος 1917). 

Ο Παπαναστασίου ήταν ήδη υπουργός Συγκοινωνίας 
στην κυβέρνηση Βενιζέλου, όταντον Αύγουστοτου 1917 ξέ- 
σπασε στη Θεσσαλονίκη Π µεγάλη πυρκαγιά που αποτέ- 


Φρωσε το Ιστορικό της κέντρο. 

Το υπουργείο του Παπαναστασίου επιφορτίστηκε µετον 
ανασχεδιασµό κα!ιτην ανοικοδόμηση της πόλης, Ο Αλέξαν- 
ὄρος Παπαναστασίου αντιμετώπισε µε επιτυχίατις δυσκολίες 
της κτηματογράφησης και εισήγαγε το σύστηµα του αναγ- 
καστικού συνεταιρισμού των ιδιοκτητών, προετοϊµάζοντας 
έτσιτην πόλη για την εφαρµογή ενός καινοτόµου πολεοδο- 
μικού οχεδίου. Παράλληλα, απέδειξε ότι διαθέτει και επί- 
γνωσπτου οικοδομικού της χαρακτήρα καϊτης πολιτιστικής 
της Κληρονοµίάς. 

«|..] Λυπάμαι διότι πολλά από τα [μουσουλμανικά] µνη- 
µεία εκολοθώθηκαν διά της κατεδαφίσεως των µιναρέδων. 
Παραδέχοµα! ως ορθήν και λογικήν την κατεδάφισιν των µ- 
ναρέδων των παλαιών χριστιανικών εκκλησιών που είχαν 
µεταθληθεί εις τζαμιά. Αλλά το κρήµνισµα των µιναρέδων 
των τζαμιών |[...] αποτελεί ῥάναυσον πράξιν, προκληθείσαν 
από ανόητον σωβινισμόν. |... Η εξαφάνισις των Ιχνών της 
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Θεσσαλονίκη, µετά την πυρκαγιάτου 
1917.0 Παπαναστασίου, υπουργός 
Συγκοινωνίας, έχει ξεκινήσει τις 
προσπάθειες για την ανοικοδόµηση της 
πόλης (φωτογραφία: ΕΓπαςί Ηόριαιά) 
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«Η ανθρωποθάλασσα των δημοκρατικών πολιτών ακούει εις τήν πλ. Ελευθερίας τόν λόγον του Αρχηγού του 


Αγροτοεργατικού Κόμματος κ. Αλ. Παπαναστασίου». Εφημερίς των Βαλκανίων, 21.1.1936 


κατακτήσεως πρέπει να γίνει µόνον διά της εξυψώσεωςτου 
Ιδικού µας πολιτισμού [... (Εφπμερίδα των Βαλκανίων, 
8.11.1925). 

Σε µια από τις συχνές τότε επισκέψεις του στη Θεσσα- 
λονίκη των πρώτων, µετά την καταστροφική πυρκαγιά, µη- 
νών, ο Παπαναστασίου θα δώσει µία υπόσχεση, ένα όραµα 
στους απελπισµένους κατοίκους της: 

«|...] Θαρσείτε! Υπό την τέφραν κρύπτεται Φοίνιξ Αγή- 
ρως. Θα φτιάξουμε µία καϊνούργια πολιτεία, ισάξια της Ιστο- 
ρικής της αξίας |...]. Η Θεσσαλονίκη του μέλλοντος θα είναι 
το µαργαριτάριτου Αιγαίου». 

Με επίγνωση της Ιιστορικότητας κα!της προοπτικής της 
πόλης, ο Παπαναστασίου συγκροτεί επιτροπή για την εκ- 
πόνηση νέου ρυμοτομικού σχεδίου (: Τ. Μόουσον, Ζ. Πλέυμ- 
περ, Ε. Εµπράρ, Άγ. Γκίνης, Αρ. Ζάχος, Κ. Κιτσίκης, Κ. ΑΥγε- 
λάκης), Πριν περάσει ένας χρόνος, στις 29.8.1918 το νέο πο- 
λεοδοµικό σχέδιο της Θεσσαλονίκης ήταν έτοιμο, Στη Βουλή 
τον Δεκέμβριο του 1919 ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου θα 
επισημάνει ότι «|... π ανοικοδόµπση της πόλης επιβάλλεται 
όχι µόνον διότι είναι μεγαλούπολις, µία ιστορική και εξαιρε- 
τικού ενδιαφέροντος διά την Ελλάδα πόλις, προικισµένῃ διά 
πλείστων θαυμαστών μνημείων, αλλά και διότι π κυνέρνηση 
προβλέπει το µέλλον της Θεσσαλονίκης µέγιστον». 

Είναι γνωστό βέβαια ότιτο σχέδιο της αναμόρφωσης της 
πόλης ακρωτηριάστηκε, Ιδίως µετά την πολιτική µεταβολή 
του 1920, εξαιτίας κυρίως ποικιλώνυµων συμφερόντων. 

Όπως σωστά έχει παρατηρηθεί, το σχετικό µε την ανοι- 
κοδόµηση της πόλης νομοθετικό έργο, π όλη σύλληψη και 
εφαρµογή του, Χωρίς τη φαντασία Και την πυγµή του Βενι- 
ζέλου και Παπαναστασίου θα ήταν αδύνατο και να ξεκινήσει 
ακόµη, αν αναλογιστεί κανείς ότι κατάφεραν να βάλουν τάξη 
σε µια αληθινή Βαβέλ µέσα σε 9 µήνες. 

Και είναι χαρακτηριστικό ότι ο Ελ. Βενιζέλος αισθάνθηκε 
τότε µέσα στη Βουλή την ανάγκη να σηκωθεί από τη θέση 
του και να συγχαρεί µε ξεχωριστή θερµότητατον Αλέξανδρο 
Παπαναστασίου, εντυπωσιασµένος από το εμπεριστατωµένο 
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νομοθετικό έργο που είχε τότε κατατεθεί στο κοινοβούλιο, 

Λίγα χρόνια µετά, και αφού είχαν μεσολαβήσει µέσα στο 
1922 το Δημοκρατικό Μανιφέστο, Π δίκη της Λαμίας καὶ η 
Μικρασιατική καταστροφή, θα εμφανιστεί ο νέος μεγάλος 
“σταθμός” στην Ιστορική συνάντηση Παπαναστασίου και 
Θεσσαλονίκης, 

Στις 24 Μαρτίου 1924, ως πρωθυπουργός, ο Αλέξανδρος 
Παπαναστασίου, µαζί µε την ανακήρυξη της Δημοκρατίας, 
εξαγγέλλει την {δρυση πανεπιστημίου στη Θεσσαλονίκη, 
επισημαίνοντας ότι: 

«Του πανεπιστημίου τούτου η καλή οργάνωσις και τας 
Νέας Χώρας θα ωφελήσει καιτην επιστηµονικήν παρ’ ημών 
ὁράσιν θα προαγάγη, συντελούσα κυρίως εἰς την βελτίωσιν 
και του εν Αθήναις πανεπιστημίου». 

Οι καταβολές λοιπόν του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης (Α.Π.Θ. είναι συνυφασµένες μ’ αυτές της δη- 
µοκρατίας, Και ίσως το γεγονός αυτό να µην είναι άσχετο µε 
τον πρωτοποριακό ρόλο του ιδρύματος ακόµη και στα χρόνια 
που Π χώρα έζησε τις γνωστές περιπέτειες της πολιτικής 
και της πνευματικής της ελευθερίας. 

Αλλά ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου δεν συνέβαλε µόνο 
στη δηµιουργία του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. Στήριξε 
και την ολοκλήρωσή του, στα κρίσιµα Χρόνια 1928-1929, 
προτείνοντας την ίδρυση σλαβικών και βαλκανικών, ἱστορί- 
κών και φιλολογικών σπουδών και Βαλκανικού Ινστιτούτου. 

«Η Θεσσαλονίκη», θα γράψει το 1925, «έχει ανάγκην 
πλήρους πανεπιστημίου και όχι µόνον διά την µελέτην των 
ζητημάτων της Μακεδονίας». 

Όπως θατονίσειτο 1931, μιλώντας σε πυκνό και εκλεκτό 
ακροατήριο στην αίθουσα τελετών του Πανεπιστηµίου: «Το 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης δεν ιδρύθη µόνον διά να προ- 
αγάγει εις την Ελλάδα την επιστηµονικήν έρευναν και να 
εξαπλώσειτα επιστημονικά φώτα ειδικότερον εἰς την Β. Γλ- 
λάδα, αλλά διά να µας φέρει εἰς στενότεραν πνευµατικήν 
προσέγγισιν µε τους βαλκανικούς λαούς, να μεταδώσει εἰς 
αυτούς τον ιδικόν µας πνευματικόν πολιτισµόν και να µε- 


ταγγίσει εις ημάς τον Ιδικό τους (Εφημερίς των Βαλκανίων, 13.11.1931). 

Ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου, επιζητώντας τον ριζικό αναπροσανα- 
τολισµό της ελληνικής εξωτερικής πολιτικής, υπήρξε εμπνευστής και ορ- 
γανωτής των τεσσάρων βαλκανικών διασκέψεων (1929-1933) που απέβλεπαν 
σε µια ουσιαστική προσέγγιση των βαλκανικών λαών σε χρόνια δύσκολα. 

Ο ίδιος υπήρξε Π “ψυχή” της Δ΄ Βαλκανικής Διάσκεψης στη Θεσσαλονίκη 
(5-12 Νοεμβρίου 1933), 

Κηρύσσοντας την έναρξη των εργασιών της, που έγιναν στην αίθουσα 
τελετών του Πανεπιστηµίου, μίλησε µε έμπνευση για τη δημιουργική οὔ- 
ζευξη της αρχαίας φιλοσοφίας, του πανεπιστημίου της πόλης και της ῥαλ- 
κανικής συνεργασίας. 

«|..] Το Πανεπιστήµιον Θεσσαλονίκης, αν Και νεώτατον, φέρειτο όνοµα 
ενός από τους αρχαιότερους φιλοσόφους του κόσµου, ο οποίος ήσκησε µε- 
γίστην επίδρασιν εἰς την πνευματικήν εξέλιξιν της ανθρωπότητος. Το γε- 
γονός ότι στεγαζόµεθα εις αυτό το τέμενος των Μουσών που φέρει το 
όνοµα του Αριστοτέλους µάς επιβάλλει περισσότερον την υποχρέωσιν να 
προσπαθήσωµεν να στηρίξωµεν καὶ να διατυπώσωµεν, όσον το δυνατόν 
περισσότερον επιστηµονικώς, τας αποφάσεις µας καὶ να µῃ χάσουµε από 
τους οφθαλμούς µας τον τελικόν σκοπόν: την Βαλκανικήν Ένωσιν |... Η 
διάσκεψη της Θεσσαλονίκης πρέπει να θεωρηθεί το τεράστιον τόξον εἰς 
τον ουρανόν των Βαλκανίων. Πρέπει να επιβάλει την πλήρη χειραφέτησιν 
των Βαλκανικών κρατών από πάσαν ξένην επιρροήν». 

Αξίζει να μνηµονευθεί ότι, στο πλαίσιο της Διάσκεψης, συγκροτήθηκε 
«επιτροπή πνευματικής προσέγγισης» (Στ, Κυριακίδης, Αλ. Δελμούζος, Χαρ. 
Θεοδωρίδης κ.ά.), π οποία και διατύπωσε την πρόταση να ιδρυθεί σε κάθε 
πανεπιστήμιο των βαλκανικών κρατών έδρα Βαλκανικού Πολιτισμού, 

Στη διαχρονική σχέση του Αλέξανδρου Παπαναστασίου µε τη Θεσσα- 
λονίκη υπάρχουν κι άλλες ενδιαφέρουσες στιγμές: Στήριξε από την αρχή 
τον θεσµό της Δ.Ε.Θ. (Βλ. π.Χ. κείμενό του στην εφημερίδα Εφημερίς των 
Βαλκανίων, 22.9.1930) και στάθηκε επανειλημμένως στο πλευρό των εβραίων 
της πόλης, καταδικάζοντας απερίφραστα τις αντισηµιτικές ενέργειες της 
φασιστικής οργάνωσης «ΕΕΕ». 

Υποστήριξε τέλος µε Ιδιαίτερη ευαισθησία τους πρόσφυγες της εποχής 
του («Θεωρώ», δηλώνει το 1924, «το ζήτημα της εγκατάστασης των προ- 
σφύγων ως αγώνα απελευθερωτικό»), 

Τον Σεπτέµῦριο του 1924, στο ερώτηµα γιατί επελέγη η Θεσσαλονίκη 
ως τόπος διεξαγωγής του Πανελλήνιου Συνεδρίου της «Δημοκρατικής Ενώ- 
σεως», δηλ. του πολιτικού σχηματισμού του οποίου ήταν ιδρυτής και αρχη- 
γός, ο Παπαναστασίου θᾳ απαντήσει: 

«Τα υπάρχοντα Μακεδονικά ζητήματα µας καλούν να έλθωµεν εδώ εις 
την Θεσσαλονίκην ως εἰς µίαν κοιτίδα των δημοκρατικών ιδεωδών και να 
εμπνευσθούµε περισσότερον διά τους πολιτικούς και Ιδεολογικούς αγώνες 
μας. Η επιλογή της πόλης δεν ήταν τυχαία». 

Όπως άλλωστε δεν είναι καθόλου τυχαίο το γεγονός ότι από τη Θεσσα- 
λονίκη, τον Δεκέμβριο 1935, ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου θα διακηρύξει 
την ανάγκη «|... να γίνει επιτέλους µία επανάστασις των ψυχών καὶ των 
πνευμάτων κατά της βίας, της ανηθικότητος, της κομματικής ιδιοτέλειας 
καιτης αποσύνθεσης του κράτους». 

Ο Παπαναστασίου υπήρξε ένας από τους σπάνιους πολιτικούς ηγέτες 
που, Χωρίς τοπικιστικά σύνδρομα και µικροπολιτικές αντιλήψεις, συνέλαβε 
και ανέδειξε τον ρόλο, τον πολιτισμό, τον ιστορικό χαρακτήρα κα! την προ- 
οπτική µιας πόλης που αποδείχθηκε πράγματι «Φοίνικας» άφθαρτος. 

Στις ρίζες αυτής της πόλης-«Φοίνικα» υπάρχει το πνεύμα του Αλέξαν- 
ὅρου Παπαναστασίου, που κι αυτός ως «Φοίνικας άφθαρτος» της πολιτικής 
μας ιστορίας παραμένει πάντα επίκαιρος µέσα από τα οράµατά του καιτον 
πολιτικό του λόγο. Ε! 





Προσωπογραφίατου Αλέξανδρου Παπαναστασίου 


ΕΠΙΛΟΓΗ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 

ΑΛΙΒΙΖΑΤΟΣ Ν., ΟΙ πολιτικοί θεσμοί σε κρίση 
1922-1974. Όψεις τπς ελλπνικής εμπειρίας 
(1986) 

ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ Π,, «Η ιδέα της βαλκανικής συµ- 
πολιτείας στον πολιτικό λόγο του Αλ. Παπα- 
ναστασίοαυ, 1910-1933» [Μακεδ. Πρακτ. Ειδή- 
σεων, Ελευθ, Βενιζέλος - Αλ. Παπαναστασίου 
60 χρόνια µετά 1996] 

ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ Γ.,, Ανεξάντλητη πόλη - Θεσσα- 
λονίκῃπ 1917-1974 (1986) 

ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ Γ., (επιστηµ. επιμ.) Αλέξανδρος 
Παπαναστασίου. Η σηµαντική συμβολή του 
στη Δημοκρατία και στον Συνταγματικό Λόγο, 
Μελέτες και τεκμήρια, Ίδρυμα της Βουλής των 
Ελλήνων (2008) 

ΚΑΡΑΔΗΜΟΥ - ΓΕΡΟΛΥΜΠΟΥ ΑΛ., Η ανοικοδό- 
µπσηπ της Θεσσαλονίκης µετά την πυρκαγιά 
του 1917(1995) 

ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ ΑΛ., Θεσμοί ιδεολογία και πο- 
λιτική στον Μεσοπόλεμο(επιµ. [. Αναστασιά- 
δῃς - Γ. ΚοντογιώργΠς, Π. Πετρίδης) 1987 (µε 
κείµενα των Ν. Αλιβιζάτου, Γ, Αναστασιάδη, 
Ευ, Βενιζέλου, 9. Βερέμπ, Θ. Διαμαντόπουλου, 
Δ. Κοντόγιωργα, Γ. Κοντογιώργη, |. Κουκιάδη, 
Γ,.Μαυρογορδάτου, Δ. Νικόπουλου, Χ. Ροζάκη, 
Ν. Πανταζόπουλου, Χ. Παπαστάθη, Π. Πε- 
τρίδη, Κ. Σβολόπουλου, Αν. ΤάχΧου κ.ά.) 

ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ ΑΛ. Πολιτικά κείµενα. Μελέ- 
τες, Λόγοι, Άρθρα, επιμ. Ξ. Λευκοπαρίδης 
(1957) 

ΜΑΡΚΕΤΟΣ Σ., Ο Αλεξ. Παπαναστασίου και Π 
εποχή του. Αντινοµίες του Μεταρρυθμιστικού 
Σοσιαλισμού (1988) 


Για περισσότερες βιβλιογραφικές ενδείξεις Βλ. 
Γ, Αναστασιάδης (επιµ.), Αλ. Παπαναστασίου, 
Ίδρυμα Βουλής, ό.π., σ. 239-250. 
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του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΑΛΟΚΥΡ 
Συγγραφέα 


Ανδρέας Εμπειρίκος 
Μια ολιγοήµερη 
επἰσκεψή του 


στη Θεσσαλονίκη 


(να 
λ 


[ νώρισα τον Ανδρέα Εμπειρίκο τον Οκτώβριο του 
1971, όταν τον επισκεφθήκαµε µε τον Μίμη Σου- 
λιώτη, ελπίζοντας στη συνεργασία του στο περιοδικό 
Τραμ, που μόλις είχαμε εκδώσει, Μας υποδέχτηκε 
µε θέρµη και σε Λίγες µέρες µας έστειλε τρία ποι- 
ήματα, που ὁημοσιεύτηκαν στο διπλό τεύχος 3/4 
του Φεβρουαρίου, Επικοινωνούσαμε τακτικά µετη- 
λεφωνήματα, τηλεγραφήματα, γράμματα ή καρτ-πο- 
στάλ και συναντιόµασταν στο σπίτι του όποτε κα- 
τέβαινα στην Αθήνα. 

Το 1973, αρχές Μαΐου, µε προτροπή του Ἐενο- 
φώντα Κοκόλη, αναλαμβάνω την υποχρέωση να του 
διαβιβάσω την πρόσκληση του Πανεπιστηµίου να 
λάβει µέρος στο «Ποιητικό Εργαστήρι» του Σπου- 
δαστηρίου Νεοελληνικής Φιλολογίας (όπου είχαν 
παρουσιαστεί ήδη ο Στέλιος Ξεφλούδας, ο Νίκος 
Καββαδίας κ.ά.). Το νόηµα της µεσολάβησής µου 
ήταν µια ακραϊφνής και υστερόβουλη υπερρεαλι- 
στική δράση, συγκεκαλυµµένη απότο πέπλοτης φι- 
λοµάθειας: Η παρουσία του αἱρετικού Εμπειρίκου 
στην καρδιά της μεταλλαγμένης Φιλοσοφικής απο- 
τελούσε ισχυρή φιλολογική όσο και συμβολική 
βόμβα, τοποθετημένη νομοτύπως από τους ίδιους 
τους φοιτητές της (Καὶ μάλιστα διά χειρός Ίραμ), 
στο υπογάστριο των κρατούντων καϊ σε πείσμα των 
οκυθρωπών καιρών. 

Ο ποιητής ήταν 73 ετών. Μετά από αρκετούς 
δισταγμούς, και αφού πείστηκε ότι δεν επρόκειτο 
για διάλεξη αλλά για συζήτηση µε τους φοιτητές, 
δέχτηκε, Κατέβηκα στην Αθήνα για να τον παρα- 
λάβω. Κατέφθασε εγκαίρως στον σιδηροδρομικό 
σταθµό Λαρίσης, µε φωτογραφικό εξοπλισμό χιαστί 
και περιβολή εκστρατείας, σαν να εξορμούσαμε για 
σαφάρι. 

Συνταξιδέψαµε µε το τρένο, σε βαγκόν-λι, µια 
πολύφωτη νυχτερινή διαδρομή του Μαΐου, Όλη σχε- 
δόν τη νύχτα στεκόµαστε στον άδειο διάδρομο της 
πρώτης θέσῃς, καπνίζοντας ακατάπαυστα καὶ συ- 
ζητώντας για το σκοτάδι του τοπίου και για το φως 


͵ Ανδρέας Εμπειρίκος, 1961. 






6 Λεωνίδας Εμπειρίκος 
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τν. 





Το λιμάνι της Θεσσαλονίκης, 1961. Φωτογραφία: Ανδρέας Εμπειρίκος. Θ Λεωνίδας Εμπειρίκος 


που σου ανάβει ξαφνικά, µέσα στο τίποτα, ο λόγος, 
όταν «διαχέετα! στο νου σου ο γαλαξίας». 

ΣτΏ Θεσσαλονίκη κατέλυσε στο ξενοδοχείο 
«ΑΒΟ (λόγω εγγύτητας προς το Πανεπιστήμιο) 
για τρεις µέρες, Δεν θυμόταν να έχει ἕαναεπισκε- 
φθείτῃην πόλη. Κατηφορίζοντας όµως την Εθνικής 
Αμύνης προς τη θάλασσα, μόλις αντίκρισε τον 
Λευκό Πύργο, ανέκραξε; «Τον ενθυμούμαι! Έχω ξα- 
νάρθει στην Θεσσαλονίκη, τελικώς! Περάσαµε µε 
πλοίο του πατρός µου απ’ εδώ' θαρρώτο 19101» 

Ο γιος του Λεωνίδας θυμήθηκε αργότερα ότι 
όχι µόνο τότε, αλλά μόλις δώδεκα χρόνια πριν, είχαν 
περάσει οικογενειακώς για µία µέρα από τη Θεσ- 
σαλονίκη: Συγκεκριµένα, στις 18 Απριλίου 1961, 
ταξιδεύοντας για το Παρίσι, έμειναν από το πρωί 
ώς αργά το απόγευμα, περιμένοντας την αμαξο- 
στοιχΧία για την Ευρώπη. Περπάτησαν στην παρα- 
λία, τριγύρισαν στα τζαμιά και στις εκκλησίες, στα 
χαμάμ και στα Λαδάδικα. Το μεσημέρι έφαγαν στο 
ἱστορικό εστιατόριο «Όλυμπος-Νάουσα». Όπως 
συνήθως, τράβηξε και αρκετές φωτογραφίες. Το ξέ- 
χασε ο Εμπειρίκος ή το παρέκαµψε επί τούτω, για 
να δώσει μοναδικότητα και έµφαση στη συγκεκρι- 
µένη επίσκεψη; 


Το βράδυ της 22ας Μαΐου 1973 λοιπόν βρίοκε- 
ται στην κατάµεστη αίθουσα του Σπουδαστηρίου 
της Παλιάς Φιλοσοφικής, µε διδάσκοντες, φοιτητές 
και ένθερμους θαυμαστές. Ο Εμπειρίκος αρχικά 
διαβάζει ανέκδοτα ποιήματα και κατόπιν συζητά 
µετο ακροατήριο, Όταν, αίφνης, ο καθηγητής της 
έδρας Κ. Μητσάκης, που είχε κάποια ροπή προς 
το επέκεινα, τον ρωτά αν έχει αρχίσει να διακρίνε- 
ται στα κείμενά του «ένα μεταφυσικό άνοιγμα», 
εξανίσταται: 

«Όχι Ο ουρανός µου δεν είναι µεταφυσικός, 
είναι φυσικός, φυσικός, εντόνως φυσικός.» «Το φως 
είναι εκείνο στο οποίο µπορεί να πιστεύσει κανείς 
ώστε να µπορεί να τον πάει πέραν των εμποδίων 
της λογικής, τα οποία µας εμποδίζουν να φθάσουμε 
σε εξάρσεις τέτοιες, Παράδειγμα οἱ εν αγαλλιάσει 
διαβιούντες, είτε γράφουν είτε απλώς περπατάν σ’ 
ένα χωράφι Χλοερό ενίοτε καὶ τελείως αυχμηρόν! 
Η χλόπ είναι µέσα τους.» 

Ἠδῃ π βόμβα έχει εκραγεί. Η Χλόπ θρόιζε εντός 
μας. Καὶ Π ατµοσφαίρα έλαµψε όταν κάποια νεάνις 
από το ακροατήριο ομολόγησε µε σεμνότητα ότι 
«διαβάζοντας τα ποιήματα, βρέθηκα σε µία διαφο- 
ρετική κατάσταση, είναι τολμηρή αυτή Π ερώτηση 
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βέβαια, αλλά δεν ξέρω... είναι αλήθεια ότι διε- 
γείρουν. Αισθάνεται κανείς ότι σας έχει πλάιτου 
όταν διαβάζειτα ποιήµατα..», οπότε, µέσα στον 
γενικό ενθουσιασμό που ξέσπασε γύρω από την 
κοπέλα, Ππ οποία είχε κοκκινίσει συνειδητοποι- 
ώντας την τόλµῃ της, ο Εμπειρίκος -ο πρώτος 
Έλληνας ψυχαναλυτής- της απάντησε µειλίχιος: 
«Θα µου επιτρέψετε να σας συγχαρώ γι’ αυτό 
που είπατε κα! να υπογραμμίσω εντόνωςτα συγ- 
χαρητήριά µου. Πρέπει να αισθάνεται βαθιάν 
ικανοποίησιν, όχι έπαρσιν, ο ποιητής εἰς τον 
οποίον ομολογούν ό,τι είπατε». 

Από κει και πέρα η συζήτηση περιστράφηκε 
γύρω από τον υπερρεαλισμό, τη γλώσσα, την 
πολιτική, την τεχνολογία, τον ερωτισμό, και κα- 
τέληξε µε τη µεγαλειώδη ανάγνωση του ποι- 
ήματος «Στο φως της πανηγυρικής αυτής Πµέ- 
ρας». 

«Θα θυμάμαι πάντοτετις στιγμές αυτές που 
πέρασα µαζί σας», είπε στους φοιτητές τελει- 
λωνοντας, «και την επικοινωνία που µου επι- 
τρέψατε να έχω µαζί σας, συγκινούµενος και 
γοητευόµενος από τα νιάτα και την παρουσία 
σας». 


Ο Λεωνίδας Εμπειρίκος στην αγορά 
της Θεσσαλονίκης, 1961. 
Φωτογραφία: Ανδρέας Εμπειρίκος, 
6 Λεωνίδας Εμπειρίκος 


ἃς 


Ο δρόµος, το πρώτο αυτοτελές βιβλίο που εξέ- 
δωσε ο Εμπειρίκος µετά το60,το οποίο έμελλε 
να είναι και το τελευταίο που πρόλαβε να χαρεί 
εν ζωή, κυκλοφόρησε στη Θεσσαλονίκη, απότις 
εκδόσεις του Τραμ τα Χριστούγεννα του 1974. 
Είχε μόλις πέσει π χούντα (Ιούλιος) και η κατά- 
σταση έτεινε να εξοµαλυνθεί,. Μου έστειλε το 
χειρόγραφο στις 4 Οκτωβρίου, στοιχειοθετήθηκε 
σε μονοτυπία και τυπώθηκε µε σκούρο καφέ µε- 
λάνι στο τυπογραφείο «Κρόνος» των εκ Κων- 
σταντινουπόλεως αδελφών Νίκου και Κώστα 
Σουρνόπουλου. Την τυπογραφική διόρθωση είχε 
κάνει ο ίδιος ο ποιητής. Στην προτελευταία σε- 
λίδα αναγγέλετα! π έκδοση: Ανδρέα Εμπειρίκου, 
Στο φως της πανηγυρικής αυτής Πµέρας. Είχε 
στοιχειοθετηθεί µε προοπτική να γίνει ένα 
ακόµα συλλεκτικό βιβλιαράκι σαν τη γα ΝΑ- 
ἰαςΠᾷ του Ελύτη, που είχε κυκλοφορήσει λίγους 
µήνες πριν. Εντέλει, Π έκδοση δεν πραγµατο- 
ποιήθηκε, λόγωτης επιδείνωσης της υγείας του 
ποιητή, 

Το 1979 ο Οδυσσέας Ελύτης, µετά την έκ- 
ὅοση του ποιήµατος γΠ]α Ναίασεᾖα (τυπώθηκε 
τον Αύγουστο του 1973, σε 111 αντίτυπα εκτός 
εμπορίου από το Τραμ), εμπιστεύτηκε και πάλι 
στις εκδόσεις του Ίραμ τη συνταρακτική εργα- 
σία του Αναφορά στον Ανδρέα Εμπειρίκο, ένα 
βιβλίο οριακό, ένα λαμπρό κείµενο, όπου για 
πρώτη φορά κατατίθενται! µε τόση ενάργεια σκέ- 
Ψεις και αναλύσεις του για τον βίο και το έργο 
τού ποιητή. 

Ο Εμπειρίκος όµως, εκτός από εκδοτικούς, 
έχει και συγγενικούς δεσμούς µε τη Θεσσαλο- 
νίκη. Η πρώτη σύζυγός του ήταν η ποιήτρια Μά- 
τση Χατζηλαζάρου (1914-1987). Ο πατέραςτης 
υπήρξε διευθυντής της Τράπεζας της Ανατολής 
στη Θεσσαλονίκη. Νονός της έγινε ο βασιλιάς 
Κωνσταντίνος Α’. Για την 22χρονη Μάτση, ο γά- 
µος µετον Εμπειρίκο είναι οτρίτοο. Ο Εμπειρί- 
Κος της αφιερώνει την Ενδοχώρα το 1945, ενώ 
έχουν ήδη χωρίσει ένα Χρόνο πριν, µετά από µία 
τετραετία έγγαµου βίου, κι εκείνη του έχει ήδη 
αφιερώσει την πρώτη ποιητική της συλλογή: 
Μάπς, Ιούνης και Νοέµβρης, Ίκαρος 1944, την 
οποία υπογράφει µάλιστα ως Μάτση Ανδρέου 
[Εμπειρίκου, μάλλον]. 

Αμέσως µετά την έκδοση της εµπειρίκειας 
Υψικαµίνου, το φθινόπωρο του 35, ο πεζογρά- 
φος Γιώργος Δέλιος, στο περιοδικό Μακεδονικές 


Ημέρεςτης Θεσσαλονίκης, κάνει µια πρώτη προ- 
σέγγιση του έργουτου Εμπειρίκου, άκρως επιφυ- 
λακτική μεν, αλλά που αναγνωρίζει ότι π γλώσσα 
του «έχει µια µουσικότητα, ένα ρυθμό» και προ- 
σκοµίζει «μια καινούργια νότα στα γράµµατά 
μας», μολονότι, καταλήγει, «δεν παύει να φέρνει 
τα στοιχεία Κκαϊτα γνωρίσµατατου σνομπισμού», 
Είμαστε στην εποχή που µαίνονται, στον αθη- 
ναϊκό κυρίως Τύπο, ουγκρούσεις των λογίων περί 
υπερρεαλισμού. Υπερρεαλιστής σήµα!νε τότε για 
τον µέσο αστό κάτι σαν «αργόσχολος παράφρων». 

Έναν χρόνο αργότερα, πάλιστις Μακεδονικές 
Ημέρες, τον μνημονεύει ο κριτικός Πέτρος Σπαν- 
δωνίδης µε αφορμή τους Προσανατολισμούςτου 
Ελύτη, Και αργότερα, στο δοκίμιό του γιατῃη ΝΕε- 
ότερῃ ποίπσπ στην Ελλάδα, παραδέχεται ότι «κα- 
νένας άλλος ποιητής στον τόπο µας δεν εδοξο- 
λόγησε τόσο φανατικά το μηδέν εν ονόματι της 
βαθειάς ψυχής» όσο αυτός. 

Μνεία του κάνει και ο Βασίλης Δεδούσης το 
38, στο θεσσαλονικιώτικο περιοδικό Μορφές, 
όπου και αυτός μιλά για το παράλογο της αυτό- 
µατης γραφής, όπως και ο Πέτρος Ωρολογάςπου, 
σε βιβλίο του που εκδίδεται στη Θεσσαλονίκη το 
1940, αναφέρεται αναλυτικά στο κίνηµα του 
υπερρεαλισμού. 

Ο ποιητής Γιώργος Θέμελης, το 1963, στο βι- 
Βλίο του Η νεότερη ποίπσή µας, του αφιερώνει 
ένα κεφάλαιο, όπου του αναγνωρίζει πολλές ποι- 
Πτικές αρετές, μολονότι δεν συμφωνεί ούτε αυτός 
µετον «ευδαιμονισµό» του [1]. 

Ώσπου, στις 16 Φεβρουαρίου του 1965, στην 
αίθουσα του σηµαντικότατου πολιτιστικού σω- 
µατείου «Τέχνη», ο καθηγητής Λίνος Πολίτης κά- 
νει µια εισήγηση πάνω στα περιεχόμενα του δί- 
σκου Ο Εμπειρίκος διαβάζει Εµπειρίκο, που είχε 
μόλις κυκλοφορήσει. 

Από τότε, κι αφού μεσολάβησε Π επίσκεψή 
του στο Πανεπιστήµιο, µια γρήγορη σταχυολό- 
γηση δείχνει ότι ο Εμπειρίκος απασχολεί συχνά 
τους ερευνητές της Θεσσαλονίκης. Αναφέρεται 
π.Χ. η εργασία της Μαγδαληνής Λιάπη, Πίνακας 
λέξεων των ποιπµάτων του Ανδρέα Εμπειρίκου 
(1975), του Γιώργου Κεχαγιόγλου, Ανδρέας Εµ- 
πειρίκος, «ΑΙ λέξεις». Μορφολογία του μύθου 
(1987), οἱ διατριβές της Κυριακής Σουμελίδου, 
Στοιχεία αρχαιολογίας καὶ Ιστορίας της τέχνης 
στο έργο του Εμπειρίκου (1998), του Αλέξανδρου 
Ακριτόπουλου, Για τπ ποιητική και τη ρητορική 
του Εμπειρίκου, Δύο μελέτες, ΙηνειςΙίγ 5ἱμάἱο 
Ρ/οςς (2000): της Σάρρας Παπαθεµελή, Ανδρέας 
Εμπειρίκος, Ο Μέγας Ανατολικός: το «ρεαλι- 
στικό» ταξίδι στην ουτοπία; ζητήματα αφήγπσης 
και Ιδεολογίας, Α.Π.Θ. (Τομέας Μ.Ν.Ε.Σ., 2000), 
του Ανδρέα Γαλανού, «Ο πόθος είναι πάντα θέ- 
ρος»: φύση και έρωτας στην Οκτάνα του Εµπει- 





Ο Λεωνίδας Εμπειρίκος στην αγορά της Θεσσαλονίκης, 1961. 
Φωτογραφία: Ανδρέας Εμπειρίκος, Θ Λεωνίδας Εμπειρίκος 


ρίκου, Α.Π.Θ. (Τομέας ΜΝΓΕΣ, 2004), της Βασιλικής ΠΠα- 
παστάθη, Ο πλους των «ανθισμένων κοριτσιών», το 
αρχείο της επιθυµίας και οἱ γυναίκες-παιδίσκες του 
Μεγάλου Ανατολικού, Α.Π.Θ. (Τομέας Μ.Ν.Ε.Σ. 2007), 
του Γιώργου Χατζόπουλου, Ρομαντικές επιβιώσεις στον 
Μέγα Ανατολικό του Εμπειρίκου, Α.Π.Θ. (Τομέας 
Μ.Ν.Ε.Σ., 2009) της Αθανασίας Παπαγεωργίου, Η διε- 
ρεύνηση της ουτοπίας στο ποιητικό έργο του Εµπειρί- 
κου, Α.Π.Θ. (Τµήµα Αγγλικής Φιλολογίας, 2016), π ερ- 
γασία των Θεόδωρου Χρποτίδῃ και Ἰασαμες Βοιςμαίά, 
Σχόλια στα ποιήματα της συλλογής Υψικάμινος του 
Εμπειρίκου: ποιητική φιλοσοφία για τον έρωτα, τη ζωή 
και τον άνθρωπο, εκδ. Ζήτρος 2014, κ.ά. 


Ἄ 


Τον είδα τελευταία φορά την άνοιξη του 1974, στρα- 
τιώτης σε άδεια, και πήγαμε, µε µεγάλη παρέα, ν’ ακού- 
σουµε στο «Σκοπευτήριο» την Μπέλλου µε τον Τσι- 
τσάνη σε παρακμή. Β 
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του ΓΠΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


φωτογραφίες ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 





Φωτογράφισα τον Αντώνη στην παλιά 
του γειτονιά, στην Άνω Πόλη, πρὠτα 
µε τη µάνα του στο πατρικό του. Την 

αγαπούσε πολύ και δεν υπήρχε 
περίπτωση να µην την αναφέρει στις 
κουβέντες του. Όπως ανέφερε πάντα 
τα φτωχικά παιδικά του χρόνια όταν 
πιτσιρικάς δούλευε στα λεμονάδικα. 
Τον φΦωτογράφισα και µε γειτόνους 
επίσης στα στενά σοκάκια, σε 
σκαλάκια του Κουλέ Καφέ. Μαζί και µε 
παιδάκια που παίζουν τη μπάλα που 
έπαιζε κι ο ίδιος µετά τη δουλειά. 
Επιστροφή, προσωρινή κι αυτή, µετά 
απὀ χρόνια στα ξένα και πριν απὀ 
άλλα χρόνια σε άλλα “ξένα”. 

ταν 10 Ιουνίου του 1994. 


Ἆρις Γεωργίου 


Νύχτες 
με τον 
Αντώνη Σουρούνη 


” 

τὰν ακόµα νωρίς το μεσημέρι, γύρω στις εντεκάµιση µε δώδεκα, αλλά ο 
Αντώνης είχε ξεκινήσει ήδη µε ουισκάκι νωρίτερα. Βρισκόµασταν στο 
πατάριτου «[ανού» στην Αριστοτέλους, γύρω στα 1956-1987, καιο 
Σουρούνης είχε πάει δίπλα στο Μοδιάνο, είχε πάρει δύο λικουρίνους, 
παστά κεφαλόπουλα Βιστωνίδας ὃπλαδή, τα είχε φέρει πάνω, τα 
ξεφλούδισε µε µαχαιράκι επιδέξια κι έπινε ουίσκι, συνοδεία λικουρίνου. 

Συναντιόµασταν στον «[ανό» συνήθως, αλλά πολύ συχνά τα βράδια 

πηγαίναµε και στον Γιάννη, στο βιβλιοπωλείο «Λοξίας» στην [σαύρων - 
µαζευόµασταν κι εκεί ο Αντώνης, ο Σταύρος Ζαφειρίου, ο Γιάννης, Π Ζωή, 
ο Ηλίας Κουτσούκος, π Μαρία, ο Σάκης και άλλοι διάφοροι, διερχόµενοι ή 
οἰκότροφοι. Κουβεντιάζαµε, παίρναµε ποτά από απέναντι, απ’ το µπαρ 
«Αλέα» και τα λέγαμε, περνούσαµε καλά -- κι αυτό γιατί ο Σουρούνης ήταν 
ξεχωριστή περίπτωση: πότης, ταξιδεµένος, κοσμογυρισµένος, µε σταθερή 
διάθεση για χιούμορ και πλάκες, και πάντα διαθέσιμος για ξενύχτια, 
µεθύσια Και βόλτες, Τότε ήταν καὶ στις δόξες του. Είχε µια εἰρωνική άποψη 
για τη ζωή εν γένει, αρνιόταν να βολευτεί, να βρει µία δουλειά κι αυτός σαν 
άνθρωπος, καὶ πάσκιζε να τη βγάλει µε όσα χρήµατα έπαιρνε απ’ τα βιβλία 
ή από ευκαιριακές συνεργασίες µε εφημερίδες και περιοδικά. Κατά βάση, 
ήταν πλάνητας - δεν μπορούσαμε να καταλάβουμε πώς ακριθώς επιβιώνει. 
Μια έµενε στη Ρόδο, µια στην Επίδαυρο, µια στην Αθήνα, µια εδώ. Δεν του 
άρεζαν Π ήσυχη ζωή, το βόλεμα, το μεροκάματο, τα πρωινά ξυπνήµατα - 
είχε μάθει αλλιώς μάλλον, από τότε που ήταν έξω και παράτησεττις άγριες 
δουλειές που έκανε και το γύρισε στην ανακάλυψη και στην περιπλάνηση, 
Δεν ήταν αυτό που λέμε παιδί για σπίτι -- όχι. Είχε κάτιτο τυχοδιωκτικό 
πάνω του κι ένα αίσθημα µαταιότητας, ήθελε να είναι βασικά 
παρατηρητής-σουγγραφέας και παίχτης. Παίκτης σε πολλά επίπεδα, Για την 
πολιτική είχε καταφρονετική άποψη, δεν μιλούσε γί’ αυτήν, δεν τον 
ενδιέφερε, ή μάλλον την απεχθανόταν. ΄Ἠθελε να ζήσει, να ζει την κάθε 
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µέρα, την κάθε νύχτα, το κάθε πρωινό, Αρνιόταν να µπει στο µαγκάνι, να 
ενδώσει σε µια κανονικότητα. Ἠθελε µόνο να τριγυρίζει, να ρουφάει απ’ 
τον κόσμο και να γράφει. Το Άλεπες πως, παράτις όποιες σχέσεις του, 
ερωτικές, ή άλλες, ήταν κατά βάση µονάχος, θεληµατικά µονάχος, 
Μοναχικός. Κι έπινε πολύ. Το φχαριστιούνταν. Μια µέρα µου λέει; 

--Ξέρεις τι είπε ο Χάμφρεϊ Μπόγκαρτ, Έναν άνθρωπο που δεν πίνει να 
μην τον εμπιστεύεσα! ποτέ. 

Είχε κάτι ευγενικό ο Αντώνης πάνω του, Κάτι στο ντύσιμο, στα χέρια, 
στο βλέμμα - αλλά ήταν ταυτόχρονα και τέκνο της πιάτσας, της όντως 
ζωής, Ἠταν πάντα πολύ καθαρός και καλοντυµένος. Και παρά την 
οικειότητα που εξέπεμπε, καταλάβθαινες αµέσως πως στο ῥάθος ήταν 
οχυρωμένος, απροσπέλαστος, Είχαν δει πολλά τα µάτια του και δεν του 
άρεσαν οι συμβιβασμοί, τα προσωπεία, τα κατά συνθήκην, π σταθερότητα 
--Και δεν το έκανε τυχαία, είχε µια συγκεκριμένη φιλοσοφία. Μια 
αντίληψη κόσµου στην οποία εδώ καὶ αρκετά χρόνια παρέμενε σταθερός, 
παρά τη φτώχεια καὶ τις προφανείς δυσκολίες µιας τέτοιας επιλογής. 

Συχνά πηγαίναµε σε µια ταβέρνα στην Τούμπα, στον «Μπαζιά», στην 
οδό Πυλαίας 88, που ήταν ακριβώς κάτω απ’ το σπίτι µου τότε, όπου 
έµεινα για κάποια χρόνια. Εκεί, στον «Μπαζιά», περάσαμε µε τον 
Σουρούνη βαβυλωνιακές νύχτες - κουβφαλούσα σ’ εκείνο το μαγαζί και 
άλλους συγγραφείς, ντόπιους καὶ Αθηναίαυς, όπως τον Βασίλη Βασιλικό και 
έτερους, Μαζευόµασταν διάφοροι, Ἠταν φτηνή ταθέρνα, µε καλό ψαράκι, 
Καλό τσίπουρο, σόµπα-μασίνα όπου ζεσταίναµε το ψωμί µας, Κι επειδή είχε 
ελάχιστο Κόσμο κάναμε ότι θέλαµε -- ο Γιώργος, ο µαγαζάτορας, µας 
περιποιούνταν έξτρα. Μέχρι και φασαρίες κάναµε μεταξύ µας, συγγραφικά 
µαλώματα, κουβέντα για γυναίκες, τρελές αφηγήσεις, φωνές, πετάγµατα 
πιάτων, πλάκες -- αλλά δεν πειράζαµε κανέναν. Το μαγαζί ήταν δικό µας, 

Ο Αντώνης Σουρούνης είχε στιλ. ταν ξεχωριστός, µε λαϊκή καταγωγή, 
απ’ το Κουλέ Καφέ (είχε γεννηθεί το 1942), µεγαλωμένος µέσα στην αγορά 





καὶ στο λαϊκό μεροκάματο από μικρός - αλλά είχετο ακοίµητο 
σκουλήκι, και γΙ αυτό τα βρόντηξε νωρίς, έφυγε στη Γερμανία και µετά 
στην Αυστρία, για να σπουδάσει κοϊνωνιολογία δουλεύοντας ως 
γκασταρμπάτερ. Τα παράτησε, μπήκε στα καράθια, εργάστηκε σε 
διάφορα ξενοδοχεία καὶ µετά ως επαγγελματίας παίχτης ρουλέτας. 
Κάποια στιγµή, µετά τη µεγάλη περιπέτεια, γύρισε κι άρχισε να γράφει. 
Και είναι αυτό που θα λέγαμε «βιωµατικός συγγραφέας» κυρίως, 
κατεξοχήν βιωµατικός. Της µνήµπς. Αξιοποίησε τις πολλαπλές 
εµπειρίες του και στα διηγήματα και στα μυθιστορήματα που έγραψε. 
Στο γράψιµότου ελάχιστο ρόλο παίζουν Π επινόηση καὶ π φαντασία - 
δεν επεκτάθηκε σε θέµατα ευρύτερα, πέραν της προσωπικής του 
σάρωσπς. Η γραφή του είναι απολαυστική και, παρά το χιούμορ, ίσως κι 
εξαιτίας του, διατρέχετα! από υποδόρια τραγικότητα, εξαιρετική 
παρατήρηση, σκεπτικισμό για τα ανθρώπινα και συγκατάβαση. 

Τα τελευταία Χρόνια είκαµε κάπως χαθεί -- δεν ανέβαινε συχνά στη 
Θεσσαλονίκη. Και τα στερνά του ήταν δυστυχώς πολύ δύσκολα - 
φαντάζομαι, λόγω της αντίληψης που είχε για τη ζωή. Ούτε σύνταξη 
ούτε τίποτε. Αλλιώς θα ήθελε να φύγει και αλλιώς έφυγε. Τις δύσκολες 
µέρες του τις ελάφρυνε Π γενναιοδωρία του παιδικού φίλουτου, του 
έξοχου κυρίου Γιάννη Ραπτόπουλου. 

Αντώνη, Π ρουλέτα της ζωής δεν σου έκανε τη χάρη προς το τέλος, 
αλλά δεν πειράζει. Την έζησες πάντως όπως ήθελες. Και δυστυχώς, τι 
να σου πω, Π πολιτική που απεχθανόσουν µας τσάκισε, νερούλιασαν 
όλα καὶ, ανάµεσα στα άλλα δεινά, έκλεισε πλέον και ο «Μπαζιάς». Δεν 
έχουµε πια πού να 6εστάνουµε το ψωμί µας. 

Θυμάμαι που µε πήρες µια µέρα στο τηλέφωνο κα! µου είπες 
εἰρωνικά: «Είμαι στη Σαλονίκη, θέλω να θγούμε το βράδι να τα πιούμε 
Οἱ δυό µας, µόνο οἱ δύο µας Και να λέμε όλη τη νύχτα ο ένας στον άλλον 
πόσο μεγάλοι συγγραφείς είμαστε». Ε 
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Κάτω Τούμπα, 1975 


Λεν µου αρέσει ο χειμώνας. Με σηκωµένο τον γιακά, τα χέρια στις τσέπες 
και γυρτό το σώµα για να έχει μικρότερη αντίσταση στον αέρα. Σαν µια 
ζελατίνα να σκεπάζει τα πάρκα κα! τη µουσκεµένῃη γκρίζα πόλη, Αγέλαστα 
όλα. 

Μικρός, Π μάνα µου μού φόραγε μάλλινα γάντια. Γλιστρούσε συνέχεια Π 
σάκκα από τα χέρια µου. Φοιτητής, φορούσα ένα µεγάλο κασκόλ. Μετά 
ξεθάρρεψα. Ανέπνεα χαμογελαστός τον παγωμένο αέρα και τον ένιωθα να 
κατεβαίνει µέχρι το στομάχι µου. 

Ο φίλος Κώστας Μπλιάτκας, µε περισσή ευγένεια, μου πρότεινε µία 
αναδρομή. Αναγωγή την είπα. Όχι ανάγωγπ. Τέσσερις φωτογραφίες και 
δέκα αράδες. 

Πήρα την άκρη και πότε τραβούσα πότε ακολουθούσα. Θυμήθηκα ένα 
κρύο βράδυ, χαράµατα σχεδόν, που επέστρεφα σπίτι απ’ το εργαστήριο, 
Συνήθιζα να περνώ -τι χούι κι αυτό- από την έρηµη αγορά στην Άθωνος. 





Στην παραλία -1975 


Αρχές Δεκεμβρίου, κρύο και εκκωφαντική πουχία. Ένας περίεργος, σαν μεταλλικός, 
επαναλαμβανόµενος θόρυβος τράθηξετην προσοχή µου. Έκοψα την οδό Μπαλάνου και βγήκα στην 
Εγνατία. Ένα τεράστιο άσπρο άλογο περνούσε μπροστά απ’ το άγαλµα του Βενιζέλου µε κατεύθυνση 
προς την Καμάρα. Στα φώτα του δρόμου άχνιζαν πυκνές τούφες από χιόνι και Π άσφαλτος φωσφόριζε. 
Πάλι οµίκλη. Πυκνή, λιπαρή ομίχλη. Αυτή που κάνει τα φώτα να φαίνονται σάν πολυέλαιοι. 
Γυρίζαμε µε το γειτονάκι από τα μπαράκια. Δεν µου άρεζε ο «Δον Κιχώτης». Μόνο π μεταξοτυπία 
στον τοίχο από ένα εξώφυλλο δίσκων του Καζαντέίδη, µε ζωπρά ωραία χρώματα. Απ’ το «Ώε Γαςίο» 
και το «Ε]οι» γυρίζαµε. Μόλις οτρίψαµε τη Μητροπολίτου Γενναδίου, ο αέρας έφερε πευκοβελόνες 
και ένα άδειο κουτί στα πόδια µας. Πάλι άπρακτοι γυρίζαµε. Το γειτονάκι κλώτσησε µε µανία το κουτί 
και, μόλις αυτό στάθηκε, ύψωσε τον δείκτη καὶ, σηκώνοντας το χέρι, µου είπε µε έπαρση: 
-- «Τα καµάκια δεν έχουν να χάσουν τίποτε περισσότερο από αυτό που δεν είκαν)» 
Γύρισα, τον κοίταξα, καὶ, µε ήρεμο ύφος, υψώνοντας και εγώ το Χέρι, του απάντησα: 
--«Σεονοµάζω Κάρολο Φώντα Μάρξ;». 
Του έµεινε το Κάρολος. Έφυγε στην Αθήνα και δεν τον ξανάδα. 
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ΕυΗΝΙΡΕ(- 1979 


Έξι ώρες. Δώδεκα ώρες. Είκοσι τέσσερις ώρες. 
Σαράντα οκτώ ώρες. Άντε να φυσήξει ο Βαρδάρης, να 
τα καθαρίσει όλα. Να λάμψουν! Να γίνει πάλι 
ανάγλυφος ο τόπος. Να µην είναι στεναχωρημένος. 
Να Αγει και ο ήλιος του χειμώνα. Λαμπερός. Τις 
καλύτερες φωτογραφίες µου τέτοιον καιρό τις έκανα. 
Να αρχίσουν να ανάβουν και τα Χριστουγεννιάτικα 
φώτα] Και να µμυρίζουνε τσουρέκια τα πεζοδρόμια. 
Τέτοιον καιρό γνώρισα τη γυναίκα µου. 

Χαίρε, χειμώνα. Καλή χρονιά. Με το καλό οἱ 
Απόκριες και καλώς να έρθει π Άνοιξη. Ε! 





Το φιλί, 1981 
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Επιμέλεια: ΚΩΣΤΑΣ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑΣ 


Οι φωτογραφίες του άρθρου 
έχουν βραβευτεί στον 
διαγωνισμό φωτογραφίας 
Ρα(αΙἰαΖο 2 που διοργάνωσε ο 
σύλλογος ΦΙΛΟΙΤΗΣ ΝΕΑΣ 
ΠΑΡΑΛΙΑΣ, υπό την αιγίδα του 
Δήμου Θεσσαλονίκης, το 
καλοκαίριτου 2016 
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Η γέννηση 

µιας γειτονιας 
στο ρευστο ὁριο 
της πόλης 


| ]ένιε άνθρωποι που είδαν τη Νέα Παραλία της Θεσσαλο- 
νίκης να αλλάζει τη ζωή τοὺς µας περιγράφουν τη νέα τους 
γοητευτική καθημερινότητα, 

Για πρώτη φορά στην Ελλάδα, Π φυσιογνωμία ενός δηµό- 
σιου χώρου, οἱ συμμετοχικές δράσεις καὶ οἱ πολιτιστικές εκ- 
ὁπλώσεις σ’ αυτόν, αλλά και Π χρήση του από τους ανθρώπους, 
η οποία γίνεται σε συνθήκες “γειτονιάς” και όχι απλής επί- 
σκεψης, συγκεντρώνει τέτοια προσοχή καὶ δημοσιότητα, Τα 
“θαύματα” που γίνονται εκεί έχουν απασχολήσει εκτενώς και 
τον διεθνή Τύπο. 

Παράλληλα, στη Νέα Παραλία της Θεσσαλονίκης ---διότι 
περί αυτής πρόκειται-- εξελίσσεται ένα “πείραμα” σε πολλά 
επίπεδα: 

--Χρήση µε σεβασμό στο περιθάλλον, καιτους ειδικά δια- 
μορφωμένους χώρους. 

--Έντονη παρουσία ανθρώπων κάθε πλικίας και από κάθε 
περιοχή της Θεσσαλονίκης, καθώς και επισκεπτών, οἱ οποίοι 
δεν είναι απλώς περιπατητές σε έναν ιδανικό παραθαλάσσιο 
τόπο, χωρίς οχλήσεις και ρύπανση, αλλά και ενεργοί στην ορ- 
γάνωση Και στη συμμµετοχήτους σε πρωτότυπες και ᾿φρέσκες” 
σε Ιδέες εκδηλώσεις, 

-- Προστασία ενός στοιχείου της περιοχής, που είναι η 
ενιαία πορεία περιπάτου πλάι στον ανοικτό θαλάσσιο ορί- 
ζοντα, χωρίς προεκτάσεις κατασκευών µέσα στη θάλασσα. 

--Φιλική προς τους πεζοπόρους, τους δρομείς, τους πο- 
δηλάτες, τοὺς φιλόζωους, τοὺς νέους καλλιτέχνες, τους αμέ- 
τρητους φωτογράφους που έχουν ξεπηδήσει κ.ά., λειτουργία 
αυτού του γοητευτικού χώρου μεταξύ πόλης και θάλασσας 
και μεταξύ φυσικού και κατασκευασµένου τοπίου. 

Αυτή την καθημερινή χαρά, µε θέα τον Όλυμπο κα!µετα 
χίλια Χρώματα του 24ώρου, παίρνουν πέντε φίλοι, οἱ οποίοι 
μας μιλούν για τη νέα τους καθημερινότητα, 

Για τη νέα τους “γειτονιά”. 


Τρόπος ζωής, έκφρασης, χαλάρωσης 


Κωνσταντίνος Κοασίδης, Γοφφ /αἰκ 


Μ ετα µάτια της Καρδιάς, µετο φως του ήλιου κα! της σε- 
λήνης αλλά και µετην ανάσα του Βαρδάρη µας, π Νέα [Πα- 
ραλία είναι τρόπος ζωής, έκφρασης, χαλάρωσης αλλά και 
δημιουργίας --μεμονωμένα ή συλλογικά--, Π οποία κατέχει 
ξεχωριστή θέσῃ στην καρδιά όλων όσοι θα περιδιαθούν την 
πόλη µας. Είναι ένα µέρος για να ξεφύγεις, να ονειρευτείς 
να γεµίσεις ενέργεια παίρνοντας µαζί σου ωραίες εικόνες 
καὶ, γιατί όχι, να γεννήσεις Ιδέες για δράσεις και άλλα ενεηίς, 
φέρνοντας και ζώντας µε όλους την ελευθερία, τη χαρά και 
την αναζωογόνηση που µπορεί αβίαστα να µας προσφέρει. 
Παρότι ανέκαθεν ήταν ένα µέρος της καθημερινότητάς µας 
καὶ µε την πρώτη ευκαιρία, Ιδίως τα σαββατοκύριακα, την 
επισκεπτόµασταν, µετά την ανάπλασή της έγινε ακόµα πιο 
φιλική, προσπελάσιµη, φιλόξενη και καλοδεχούµενη τους 
φίλους της’ σίγουρα έπαιξε σηµαντικό ρόλο καὶ Π θεµατο- 
ποίηση όμορφων συγκεκριμένων πάρκων για όλεςτις ηλικίες, 
χωρίς να περιορίζει κανέναν στο διάβα της ζεστής αγκαλιάς 
της, αφήνοντας την πορεία καιτις επιλογές στην προσωπική 
ευχέρεια και διάθεση του καθένα µας ξεχωριστά. Σε συν- 
δυασμό µε την κρίση των τελευταίων σχεδόν 10 ετών, Ιδίως 
όµως από το 2010 και µετά, Π παραλία έγινε ορμητήριο, κα- 
ταφύγιο και εξοχικό, προορισμός όχι πλέον µόνο για το σαβ- 
βατοκύριακο αλλά για Κάθε µέρα, κάθε ώρα, όλον τον χρόνο, 





για όλους όσοι θα ήθελαν να ξεφύγουν έστω και για λίγο 
από τη ρουτίνα τους, προσφέροντάς τους απλόχερα την 
ελευθερία της, και δίνοντας έτσι την ευκαιρία, μεμονωμένα, 
συγκεντρωτικά, επιλεκτικά και κατά περίπτωση, τη δυνα- 
τότητα να γίνουν µέρος της ή απλώς να ταυτιστούν µαζί 
της, Κάπως έτσι άρχισε τον Μάιο του 2012 και π δική µας 
περιπέτεια, µε σύμμαχο τον καιρό: σχεδόν 6 µήνες Κκαλο- 
καϊρία αλλά καιτην άπλα-ελευθερία µε σχεδόν καθημερινή 
εξόρμηση στην παραλία µας και συγκεκριµένα στο τριγωνάκι 
-Κολπάκι- λιμανάκι κάτω από τον Λευκό Πύργο, που έγινε 
το καταφύγιο 4-5 ατόµων µε ψάθα, καφεδάκι, Χαλάρωση, 
μουσικούλα και χορό, καταλήγοντας σήµερα να είναι σηµείο 
αναφοράς και συγκέντρωσης για φίλους, γνωστούς αλλά και 
περαστικούς που τους αρέσει Π σνν/ησ μουσική, προσφέρον- 
τας σε όλους ξεκούραση, ζεστασιά, χαμόγελα και θετική 
ενέργεια, ελεύθερα, οικονομικά, ανεπιτήδευτα, χωρίς καμιά 
υποχρέωση καὶ κανέναν συμβιβασμό στην προσωπική τους 
έκφραση. Γι) αυτό, αν µας ρωτήσει κάποιος τι είναι αυτό 
που µας ενώνει, µας εκφράζει, µας απογειώνει, Π απάντηση 
είναι µία: π Παραλία µας (γειτονιά - σπίτι -- εξοχικό - ορµή- 
τήριο - καταφύγιο) Εμείς. 


Αναστάσιος Δομπράκης 
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Λόγος ανεξιχνίαστος... 





2 επιέµ Βρης, ηµέρα Πέμπτη, ώρα 6:20 μ.μ. Ο καϊρός απει- 
λεί µε ψιλόβροχο, αλλά π µικρή μπορντό ομπρέλα είναι 
πάντα διαθέσιµη για να προστατέψειτον διοπτροφόρο υπο- 
γράφοντα ιδιοκτήτη της, αφού π στιγµή που τα γυαλιά θα 
αποκτήσουν καθαριστήρες απέχει πολύ ακόµα από το πα- 
ρόν. Για κάποιον ανεξιχνίαστο (0) λόγο, π βόλτα στη Νέα 
Παραλία υποκρύπτει πάντα ευχάριστα συναισθήματα. Είναι 
Π Ιδέα του σχεδόν απέραντου χώρου, το βλέμμα που “φεύ- 
γει” στο άπειρο δίχως κάτι να το συγκρατεί, Π παρουσία 
του υγρού στοιχείου δίπλα σου (αυτού µε το... αλάτι, όχι 
του εξ ουρανού αναμενόµενου) και το Καλύτερο; όχι πια 
λακκούβες, σπασμένα πλακάκια και δάκρυα από τα πεσί- 
µατα! Φαίνεται ότι στη Ελλάδα ο µόνος τρόπος να έχεις 
πεζοδρόμιο χωρίς σπασμένα πλακάκια είναι να µην τα χΧρη- 
σιµοποιείς καν] 

Η οµαλότερη πια Νέα Παραλία, µε απείρως καλύτερη 
--από πλευράς αισθητικής και λειτουργικότητας-- εικόνα, 
σε κερδίζει, σε κάνει αµέσως φίλοτῃς. Γουστάρεις πιο πολύ, 
βρε παιδί µου] 

Υπάρχει μάλιστα το ευχάριστο ενδεχόμενο να επιλέγε- 
ται ακόµα Και για τακτικές μετακινήσεις από και προς την 
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Αγγελική Σάπικα, 
Το Ι/ηῖοι Τα]ος 


πλευρά του Μεγάρου Μουσικής, οπότε ιδού και π ευκαιρία 
για µια πολύ ήπιας µορφής άθληση. Βιάζεσαι Ε, καλά, πάρε 
το ποδήλατό σου! Δεν έχεις; Κανένα πρόβλημα, θα νοικιά- 
σεις ένα, τέτοια ευθεία µόνο στην εθνική έχει! Πολλαπλά 
τα οφέλη: αθόρυθη και γρήγορη (τηρουµένων των αναλο- 
γιών) μετακίνηση, οχετικά µακριά από ρύπους, σε ευάερο 
και ευήλιο περιβάλλον, µε μηδενικό ή ελάχιστο Κόστος, µε 
πολλές εσωτερικές καύσεις, χρήσιμες γενικότερα για την 
υγεία αλλά και για εκ προοιµίου απενοχοποίηπση ενώπιον 
ενός πιθανού επόμενου “λουκούλειου” γεύματος ή δείπνου. 

Τι κοινό έχει π Νέα Παραλία µε το τετράγωνο της γει- 
τονιάς σου; Τις γνώριµες φυσιογνωμίες! 

Άνθρωποι κάποιας “διπλανής πόρτας”, όχι απαραίτητα 
της δικιάς σου, που επιλέγουν να χρησιμοποιούν τη Νέα 
Παραλία για τοὺς ίδιους ακριθώς λόγους µε σένα. Ίσως ῃ 
πιο µακρόστενη γειτονιά που υπάρχει 

Άρχισε να Ψιχαλίζει.. Αφήνω το στυλό και ανοίγω το 
αλεξιβρόχιο. Ωραία ακούγεται! το «τακ τακ» από τις στα- 
γόνες πάνω στο ύφασμα... 


Αλέξανδρος Μιχαήλ 


Ένα δεύτερο σπίτι και γυμναστήριο 





Πάρης Παρίσης, ΑΠ; {πε Γαἰῃ 


Η Νέα Παραλία Θεσσαλονίκης είναι το δεύτερο σπίτι 
μου, είναι το γυμναστήριό µου, το φυσιοθεραπευτήριό 
μου. 

Είναι ο πίνακας που έωγραφίζει Π φύση µε υπέροχους 
συνδυασμούς σχεδίων και Χρωμάτων, ανάλογα µε την 
εποχή, τη µέρα ή τη νύχτα, τις καιρικές συνθήκες, που σε 
συνδυασμό µετη θάλασσα, τον ουρανό καιτον παραλιακό 
δρόμο συνιστούν το καλύτερο σκηνικό θεάτρου ή κινηµα- 
τογράφου, Π καθημερινή περιπατητική είναι κομμάτιτης 
ζωής µου, µε τον δικό µου προσωπικό και ιδιαίτερα αρτί- 
στικοτρόπο. Η νέα παραλία είναι χώρος παιχνιδιού για τα 
παιδιά µε τους διάφορους κήπους άθλησης για μικρούς 
καὶ μεγάλους. [δανικός τόπος για διαλογισµό και περιουλ- 
λογή. Είναι επίσης τόπος πολιπισμού, µε τις διάφορες εκ- 
δηλώσεις που γίνονται κατά καιρούς, και σκηνή για καλλι- 
τέχνες του δρόμου, Ρρεήο/πΊεί», μουσικούς κτλ. 

Και για να αναφερθώ σε Κάτι εντελώς προσωπικό: 
θυμάμαι, καταχείµωνο, µε πολύ άσχηµες καιρικές συν- 
θήκες, Χιόνι, αέρας, κρύο, µε τεράστια κύματα, μόνος 
εγώ στη Νέα Παραλία, µέσα στα στοιχεία της φύσης σαν 
σκηνικό κινηματογραφικής ταϊνίας δημιουργίας του κό- 
σµου. Ἠταν κάτιτο μοναδικό, ήταν υπέροχο, 


(ϐ ΡαΓίς ΡαΓἱείς ΡΠΟοΙοςΙ{αΡΗΥ 
Μ/ΝΝΝΝ.ρ8Γἱ5ί5.ΟΙ 


Η Νέα Παραλία έχει χαρακτήρα ερωτικό, Ιδίως 
άνοιξη, Καλοκαίρι και φθινόπωρο, όταν οι καϊρικές συν- 
θήκες είνα! πιο καλές. Θυμίζει τις βόλτες που έκανε ο 
κόσμος στην επαρχία περπατώντας πάνω κάτω, Φλερ- 
τάροντας οι ανύπαντροι άντρεςτις κοπέλες. Σε σύγκριση 
µε την παλιά παραλία, πριν από την ανάπλαση, π Νέα 
Παραλία είναι πολύ πιο όμορφη, πιο γραφική, μοναδική 
για την πόλη και για όλη τη χώρα. Είναι τόπος για όλους, 
ντόπιους και ξένους. Η γειτονιά που δημιούργησε π Νέα 
Παραλία θα έλεγα ότι είναι επιπλέον ένας Χώρος ψυχα- 
νάλυσης, συζητήσεων, συναντήσεων, διαλογισμού, φυγής 
από την καθημερινότητα, το άγχος, τη στεναχώρια. Και 
αν ορισμένοι μουσικοί του δρόμου έπαιζαν περισσότερο 
χαρούμενα και λιγότερο µελαγχολικά κομμάτια, θα ήταν 
ακόµη καλύτερα, γιατί ο κόσμος θέλει χαρά, ξεγνοιασιά, 
καλή διάθεση, Ιδίως τη σηµερινή εποχή και µε την κα- 
τάσταση που βιώνουμε. Ένα άλλο στοιχείο µοναδικότη- 
τας και Ιδιαιτερότητας της Νέας Παραλίας είναι ότι κα- 
ταλήγει στο Μέγαρο Μουσικής, ναό της τέχνης, όπως 
Και πολλών άλλων καλλιτεχνικών εκδηλώσεων. 


Γιώργος Σαββουλίδης 
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Η «ξύλινη διαδρομή πάνω στη θάλασσα») 


Ουρανία Ζησοπούλου, Το φεγγάρι στον βυθό 


Τι να πρωτογράψω για τη Νέα Παραλίατης Θεσσαλονίκης, 
Τη νιώθω σαν το δεύτερο (ίσως και το πρώτο) οπίτι µου. 
Είναι μακράν το αγαπημένο µου σηµείο στην πόλη, Κυρίως 
εκεί φωτογραφίζω, ποδηλατώ, τρέχω, περπατώ, συζητώ, 
ερωτεύοµαι!, µελετώ, αγναντεύω, στοχάζοµαι. Είναι τα Πλιο- 
βασιλέματα, ο ορίζοντας, Π ανοιΧτωσιά, ο Όλυμπος απέ- 
ναντι, Π θάλασσα, οι άνθρωποι και πολλά άλλα. Μετά µάλι- 
στα Και από την πρόσφατη ανάπλαση, είναι καιτα θεματικά 
πάρκα, οἱ δεντροστοιχίες, τα υπέροχα φωτιστικά-κατάρτια, 
τα ευμεγέθη παγκάκια, οἱ Ομπρέλες, οι πίδακες, Π θέα από 
το αντλιοστάσιο, το ξύλο στην άκρη και πολλά άλλα που σί- 
γουρα µου διαφεύγουν τώρα. 

Η σχέση µου µαζίτης, πολυετής και βαθιά. Εκεί αγάπησα 
την ποδηλασία από πα!δί, στο πάρκο κυκλοφοριακής αγωγής 
µάλιστα έµαθα να ποδηλατώ και από μικρός κατέβαινα κα- 
θηµερινά µετο ποδήλατό µου για να βολτάρω αγναντεύον- 
τας το Πλιοβασίλεµα ή για µια βόλτα µετά την προπόνηση 
στο κολυμβητήριο, που είναι στην άκρη της. Στην παραλία 
ξεκίνησα να φωτογραφίζω πριν από 12 χρόνια, εκεί οὐσια- 
στικά αγάπησα τη φωτογραφία Και µε φωτογραφίες της πα- 
ραλίας έγινα γνωστός στοὺς περισσότερους που γνωρίζουν 
το φωτογραφικό µου έργο. Ακόμα και σήµερα, 15 χρόνια 
µετά, οἱ περισσότερες φωτογραφίες που θγάέω είναι στην 
παραλία, 

Μετά την ανάπλαση, ο αριθµός των χρηστών της αυξή- 
θηκε κατακόρυφα, οποιαδήποτε ώρα της ημέρας, Ειδικά τα 
βράδια, τώρα πια που είναι φωτεινή, όταν ο καιρός το επι- 
τρέπει είναι γεμάτη µε κόσµο, µάλιστα τα απογεύματα µε 
καλό καιρό είναι πια δύσκολο να βρει κανείς ελεύθερο παγ- 
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κάκι για να κάτσει, Εγώ ανέκαθεν την επισκεπτόµουν, αλλά 
τώρα μπορώ κα! να τρέχω στο ξύλο της ακόµα κα!ϊτα βράδια 
ή να κάθομαι στα υπέροχα παγκάκια της και να έχω και σκιά 
απ’ τα δέντρα. Οἱ ποδηλάτες είναι πια συνηθισμένη εικόνα. 
Καμιά σχέση µετῃ δεκαετία του 80 και του 90, που ήμασταν 
ελάχιστοι και χΧαἰρετιόµασταν. Ο ποδηλατόδροµος βέβαια 
δεν είναι όπως θα έπρεπε, µιας καὶ δεν έχει σωστό υλικό κύ- 
λισης ούτε καὶ διαφορετικό χρώμα, αλλά τουλάχιστον έφυγε 
το παλιό επικίνδυνο τοιχάκι. 

Μελανό σηµείο Π απουσία αρκετών αναψυκτηρίων, µιας 
και τα γυάλινα που υπάρχουν δεν έχουν δοθεί ακόµα γί αυ- 
τόν τον σκοπό, λόγω γραφειοκρατικών προβλημάτων. Επί- 
σης, υπάρχει ένα θέµα µε τη φύλαξή της και την αποτροπή 
βανδαλισµών. Υπάρχουν βέβαια ---ευτυχώς-- οµάδες πολιτών 
που τη φροντίζουν. Επίσης, το κομμάτι απ’ τον Όμιλο µέχρι 
το Μέγαρο είναι πιο σκοτεϊνό, ποτέ δεν κατάλαβα το γιατί 
(είναι και το κομμάτι που παραδόθηκε πρώτο). Τέλος, οἱ 
καντίνες µε τις βενζινοκίνητες γεννήτριες Καὶ πολλοί απ’ 
τους ψαράδες δημιουργούν κινδύνους και όχληση. 

Η Νέα Παραλία της Θεσσαλονίκης είναι σίγουρα η βιτρίνα 
της πόλης και αποτελεί ένα µέρος για το οποίο πρέπει να 
νιώθουμε όλοι περήφανοι και τυχεροί. Είναι ίσως Ππ καλύτερη 
γειτονιάτης πόλης, αποτελεί σηµείο συνάντησης. Υπάρχουν 
άνθρωποι που δεν τους γνωρίζω προσωπικά αλλά τους συ- 
ναντώ εκεί σχεδόν καθημερινά, εδώ και πολλά χρόνια. Είναι 
ένα µέρος που θυμίζει ταυτόχρονα Ευρώπη καὶ Χωριό. Ας 
την προστατέψουμε κι ας την απολαύσουμε. Καλές βόλτες! 


Θόδωρος Καρανίκας 


Τι εἶναι για µένα η Νέα Παραλία 





Στη Νέα Παραλία απολαμβάνω την “ξύλινη διαδρομή 
πάνω στη θάλασσα”, έτσι όπως πλαισιώνει το όριο ανά- 
µεσα σε στεριά καὶ υγρό στοιχείο, ενώ κάνω βόλτα παίρ- 
νοντας ανάσες αποσυµπίεσης από τη δύσκολη καθηµε- 
ρινότητα. Απορροφά κυριολεκτικά και μεταφορικά τους 
κραδασμούς και από το περπάτηµα και από τη σκέψη, 
καθαρίζει και γαληνεύειτο μυαλό µου. 

Δημόσιος και ταυτόχρονα Ιδιωτικός χώρος, π Νέα 
Παραλία επαναπροσδιορίζει τη σχέση µου µε την πόλη, 
την παραλία, τον Θερμαϊκό µου και την περιβαλλοντική 
προστασίατου. 

Όταν το 2015 η ξύλινη προβλήτα μπροστά από το 
Μακεδονία Παλλάς έγινε σκηνικό για την εκδήλωση 
«Νέα Παραλία - Νέα Πασαρέλα», που φιλοξένησε δηµιἰ- 
ουργίες από ανακυκλωµένα υλικά, διαπίστωσα ότιταπε- 
ρίπτερα και τα θεματικά πάρκα έχουν σχεδιαστείµε ευε- 
λιξία, ώστε να δίνουν βήμα στον πολιτισμό, τον ακτιβι- 
σµό, αλλά ακόµη και σ’ εναλλακτικές κι ανατρεπτικές 
Ιδέες, όπως την Αναθαθµιστική ανακύκλωση (1ρ ογς/(ηρ), 

Φέτος π «Νέα Πασαρέλα» παρουσιάστηκε στο Πάρκο 
του Απογευματινού Ἠλιου, σε µια συναρπαστική δια- 
δρομή ανάµεσα στον κόσµο’ συμμετείχα µε ρούχα καὶ 


Αικατερίνη Καρανίκα, 
ὑππῦγεί]ας 


καπέλα από πλαστικές σακούλες, μπουκάλια, χαρτόνια 
Κι υλικά ουοκευασίας. 

Έστειλα μηνύματα για τη δημιουργική επανάχρηση 
υλικών στο πλαίσιο της έρευνας για το διδακτορικό µου 
µε θέµα: «Αναβαθµιστική ανακύκλωση στον σχεδιασμό 
προϊόντων στη Θεσσαλονίκη». 

Εντυπωσιάστηκα από την πρωτοτυπία, τη φαντασία 
και την ευρηματικότητα των άλλων δημιουργών, ενώ η 
οργανωτική ομάδα µάς οτήριζε αυτονόητα κάθε στιγµή, 
καὶ µε βοήθησαν να νιώσω αµέσως µέλος µιαςπαρέας, 
σαν φίλοι, σαν γειτονιά, που αλληλοὐποστηρίζεται. 

Η Νέα Παραλία, µε τη διαμόρφωσή της αλλά κυρίως 
µε τη θετικότητα, το κέφι, τη δημιουργική διάθεση και 
τη “λοξή σκέψη” των ανθρώπων που τη σχεδίασαν, την 
υλοποίησαν καὶ συνεχώς τη φροντίζουν, είνα! για µένα 
µια πολύτιμη, ευέλικτη αγκαλιά, μορφολογικά και µετα- 
φορικά, ανοιχτή στη δημιουργικότητα, τις εναλλακτικές 
Ιδέες, τον αθλητισμό, την περιβαλλοντική προστασία, 
την καλλιτεχνική αναζήτηση, αλλά πάνω απ’ όλα την 
ουσιαστική ανθρώπινη επικοϊνωνία. 


Νικολέτα Τσικώτη 
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Συνέντευξη: ΓΙΩΤΑ ΡΟΥΜΕΛΙΩΤΗ 
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Αλέξανδρος Τσάκωνας 
Πινέλα και χρωματα 


« Έχεις τα πινέλα, έχεις τα χρώματα, ζωγράφισε τον πα- 
ράδεισο και µπες µέσᾳ», είχε πει κάποτε ο Νίκος Καζαν- 
τζάκης. Τον δικό του παράδεισο δπμιουργεί ο εικαστικός 
Αλέξανδρος Τσάκωνας, ο οποίος δίνει σώµα και ψυχή στην 
τέχνη του. Πινέλα και ακουαρέλες. Μάρµαρο και λευκό 
φως. Άγγιγμα στο άυλο και διείσδυση στα ενδόµυχα, Ανα- 
παράστασπ του τώρα και τού πριν. Του νέου και του πα- 
λιού. Μια νέα έκφρασπ που µετουσιώνεται σε µια τέχνη 
που περικλείει πάθος και... χρώματα. 


Μαρμαρογλύπτης, ζωγράφος και δάσκαλος. Ποιος είναι ο 
Αλέξανδρος Τσάκωνας; Μπορείτε να µας δώσετε ένα Ν/]ιο 
ἰς νο; 

Δεν µου πήρε πολύ χρόνο να καταλάβω τι ήταν αυτό στο 
οποίο Θα αφιέρωνα τον περισσότερο χρόνο στην ζωήμου. 
Απότα παιδικά και εφηβικά µου χρόνια, άλλοτε θα έπαιζα 
µε τα χρώματα, ζωγραφίζοντας σε οποιαδήποτε επιφάνεια, 
ακόµα και στον τοίχο του δωματίου µου, Καὶ άλλοτε θα 
“καλούπωνα” γύψο σκαλίζοντας τον και φτιάχνοντας γλυ- 
πτά, Αυτό µε οδήγησε να σπουδάσω μαρμαρογλυπτική, 
μαθαίνοντας αυτήν την αρχαία τέχνη που ελάχιστα έχει 
αλλάξει έως σήµερα. Στο μάρμαρο µε γοήτευσε το λευκό 
του Χρώμα, το πώς διοχετεύει καὶ αντανακλά το φως, η 
πυκνότητά του ως υλικού και το πώς αντιστέκεται, κρύ- 
βοντας µέσα του µορφές που µε υπομονή και µε δεξιοτε- 
Χνία πρέπει να φανερώσεις, Συνεχίζονταςτις σπουδές µου 
στο σχέδιο καὶ στη ζωγραφική, µε απώτερο σκοπό την εἰ- 
σαγωγή µου στη Σχολή Καλών Τεχνών Θεσσαλονίκης, Π 
μαρμαρογλυπτική πέρασε σε δεύτερη µοίρα, ως βιοπορι- 
σµός. Επέλεξα να σπουδάσω ζωγραφική, νιώθοντας ότι 
µου ανοιγόταν ένα µεγάλο πεδίο όπου θα ανέπτυσσα καὶ 
άλλες δυνατότητες (ελευθερία, πειραματισμό). Έκτοτε 
λοιπόν έχω αφοσιωθεί στη ζωγραφική, Π οποία δεν περιο- 
ρίζεται µόνο σε πίνακες αλλά λαμβάνει χώρο σε εσωτερΙ- 
κούς και εξωτερικούς χώρους, σίγεαί αΓΙ. Τα τελευταία χρό- 
νια εργάζοµα! ως δάσκαλος ζωγραφικής στα εἰκαστικά ερ- 
γαστήρια του Δήμου Νάουσας, Κάτι το οποίο είναι ένας 
νέος ρόλος στη ζωή µου. 





Σπουδάσατε στο Τµήµα Καλών Τεχνών στη Θεσσαλο- 
νίκη, σε µια πόλη π οποία έχει αποτελέσει πηγή έµ- 
πνευσης Και σηµείο αναφοράς για πολλούς καλλιτέχνες. 
Στο δικό σας έργο ισχύει κάτι τέτοιο; Πήρατε νέα ερε- 
θίσµατα; 

Μένοντας για χρόνια στην πολύβουη και γεμάτη έν- 
τασπ Αθήνα, Π µετοίκησή µου στη Θεσσαλονίκη 
υπήρξε µια ευχάριστη έκπληξη. Νέοι ρυθμοί, πιο αν- 
θρώπινοι, καϊνούργιες παραστάσεις, εµπειρίες, νέα ερε- 
θίσµατα, γνωριμίες, αποτέλεσαν πραγματική πηγή έµ- 
πνευσης γΙα το μετέπειτα έργο µου. Από τους ανθρώ- 
πους που γνώρισα µέχριτους δρόμους που περπάτησα, 
αυτή η πόλη έχει κάτι τόσο οικείο, που είχα την αἷ- 
σθησῃ ότι ζούσα σ’ αυτήν από πάντα. Θυμάμαι µε νο- 
σταλγία ότι έπαιρνα το ποδήλατο και γυρνούσα όλη 
την πόλη καταλήγοντας πάντα στην παραλία, όπου 
έβγαζα τις ακουαρέλες µου και ζωγράφιζα τους ανθρώ- 
πους που απολάμβαναν τον περίπατό τους, Ἠταν µια 
προσπάθεια να συλλάβω την κίνησή τους µε φόντοτον 
Θερμαϊκό ήλιο. 


Ως ζωγράφος, ποια είναι τα κύρια και βασικά χαρακτη- 
ριστικά της τέχνης σας; [Ποια είναι αυτά που σας δια- 
χωρίζουν και σας προσδίδουν τη δική σας ταυτότητα; 
Η ζωγραφική µου στοχεύει να δημιουργήσει, µέσω της 
ειλικρίνειας, µια “νέα” µατιά στη σύλληψη των προσώ- 
πων καιτο πραγμάτων. Η τεχνική µου είναι “χείροπια- 
στή”, Κι εννοώ μ’ αυτό τις πολλαπλές στρώσεις χρώ- 
µατος και τις γεμάτες ένταση πινελιές. Θέλω να προ- 
καλεί τον θεατή να τις αγγίξει και οπτικά να “ξεκολ- 


λάει” απ’ τον καμβά, προσπαθώντας να περάσω τη 
γλυπτική µου αντίληψη και σπουδή µέσα από το χρώμα. 
Δεν ζωγραφίζω παθητικά την πραγματικότητα, αλλά 
θέλω να διεισδύω µέσα της. Αποτυπώνω µε τη γλώσσα 
του ρεαλισμού βιωµατικές μνήμες προσώπων και κα- 
ταστάσεων, µε σκοπό τον διάλογο µετον θεατή σε µια 
αφηγηματική αποτύπωση της στιγµής. Πρόσωπα µε 
έντονα ῥλέμματα ή µε µάτια Κλειστά, που άλλοτε υπο- 
φέρουν και άλλοτε ονειροπολούν, αντικείµενα, συν- 
τρίµµια, μάρμαρα σπασμένα, ψυχρά Χρώματα σε αντί- 
θεση µε τα θερµά, ένα γάντι εργασίας, επιβίωση, πα- 
ραίτηση, δύο κρανία κριαριών, µια αντιπαλότητα µε 
φόντο τη φθορά του χρόνου και την αέναπ σχέση ζωής 
και θανάτου. 


Τα τελευταία χρόνια συμμετέχετε στο !ΟΒΑΚΤ Εεςιϊναί 
µε προσωπογραφικές τοιχογραφίες σε χώρους της Νά- 
ουσας. Μπορείτε να µας δώσετε σε αδρές γραµµές τι 
είναι ακριβώς είναι το συγκεκριµένο φεστιβάλ, 

Το [ οὈαΓί [εσί]να] είναι ένα {εςίνα] τέχνης καὶ πολιτι- 
σμού που πραγματοποιείται στη Νάουσα τα τελευταία 
πέντε χρόνια, µε Ἰνε 5ίγεεί αΓί τοιχογραφίες, το!Χο- 
γραφίες μεγάλης κλίµακας (πιιΓα]ς) και ομαδική έκθεση 
ζωγραφικής-φωτογραφίας. Φιλοξενεί καλλιτέχνες απ’ 
όλη την Ελλάδα, όπως και από το εξωτερικό. Η ιδιαί- 
τερότητά του είναι ότι τόσο στο κοµµάτιτου 5ίΓθεί αἴί 
όσο και της έκθεσης ζωγραφικής είναι Π συνύπαρξη 
Καλλιτεχνών µε διαφορετικό στυλ, όπως: ρεαλισμό, µ- 
πρεσιονΙσµό, κυβισμό, αφαίρεση, αφηρημένο, σἰΠ8εί αΓί, 
οοπ]ἰςς κ.ά. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο16| 58 


41 


48 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20/6 58 


Στις τοιχογραφίες εσωτερικών και εξωτερΙ- 
κών χώρων µε τις οποίες καὶ ασχολείστε, 
θα έλεγε κανείς ότι συνδυάζετε το κλασικό 
µε το μοντέρνο. Είναι σωστή αυτή π σκέψη; 
Πιστεύετε ότι “δίνετε” µια πιο μοντέρνα 
προοπτική µε τα συγκεκριµένα έργα σας; 
Δεν έχω παρά να συμφωνήσω µε τη συγκε- 
κριµένη άποψη. Στις τοιχογραφίες εσωτε- 
ρικών και εξωτερικών Χώρων επιδιώκω να 
συνδυάσω τη “γλώσσα” του ρεαλισμού µε 
µια ανθρωποκεντρική προσέγγιση θεμάτων, 
παραθέτοντας μοντέρνα στοιχεία. Στον 
τοίχο, είτε σε εσωτερικό είτε σε εξωτερικό 
χώρο, θα πρέπει πάντα να ουμπεριλαμβάνω 
και να συνυπολογίζω τον περιθάλλοντα 
χώρο, έτσι ώστε στο τελικό αποτέλεσµα Π 
εικαστική παρέμβαση να εναρμονίζετα! µε 
τον χώρο. Άνθρωποι, παιδιά, πρόσωπα του 
σήµερα αλλά και του παρελθόντος, αδέ- 
σποτα ζώα, είναι οἱ Κύριοι πρωταγωνιστές 
στα θέµατα µου. Το φόντο είναι άλλοτε εἰ- 
κονογραφικό, αφηγηματικό, και άλλοτε 
αφαιρετικό, γεωμετρικό, ως µια αναφορά 
στη σύγχρονη ψηφιακή εποχή µας, 





Πώς είναι ένας ζωγράφος να γίνεται δάσκα- 
λος; Ο χώρος της ζωγραφικής ως τέχνης 
µπορεί εύκολα να μεταδοθεί σε µαθητές; Κι 
αν ναι, ποιες είναι οἱ προὔποθέσεις για τη 
σωστή πρόσληψη; 

Όπως προανέφερα, τα τελευταία χρόνια εἷ- 
μαι δάσκαλος των εικαστικών εργαστηρίων 
του Δήμου Νάουσας, κάτι το οποίο είναι 
µια νέα πρόκληση για μένα, Καλούμαι όλα 
όσα έμαθα αυτά τα Χρόνια, µέσα από τις 
σπουδές για το σχέδιο και τη ζωγραφική, 
να τα µεταδώσω στους µαθητές, Θυμάμαι 
το άγχος που είχα τον πρώτο µήνα για το 
πώς θα λειτουργούσε όλο αυτό και το αν θα 
κέρδιζα την αποδοχή των μαθητών, Συχνά 
φέρνω στο μυαλό µου τους δασκάλους µου 
καϊτο πώς, µε διαφορετικότρόπο ο καθένας 
τους, μετέδιδαν τις γνώσειςτους, Η ζωγρα- 
φική ως τέχνη µαθαίνεται, ακόµα και σε αν- 
θρώπους που µια ζωή δεν είχαν καµιά σχέση 
µε την τέχνη. Είμαι της άποψης ότι όλοι 
μπορούν να μάθουν σχέδιο-ζωγραφική, 
όπως ακριβώς τα βασικά μαθηματικά που 
διδαχθήκαµε στο σχολείο, Είναι µία γλώσσα 
έκφρασης, τοτιθα πεις µέσα απ’ αυτήν είναι 
υπόθεση Και εσωτερική ανάγκη του καθε- 
γός. Βασική προὔπόθεση: να αγαπάς αυτό 
που κάνεις, να έχεις υπομονή καὶ επιμονή, 
να σέβεσαιτη διαφορετικότητατου ατόμου, 
τον τρόπο σκέψης, όπως καιτην προσωπική 
γραφή του κάθε μαθητή. Δηλαδή, να του 
δείχνεις τον δρόµο ώστε αυτό που κάνει να 
το εξελίξει και να το κάνει καλύτερο µετον 
δικό του τρόπο, Χωρίς να του επιβάλλεις 
τον δικό σου. Ε 





κοκ ος κκ) 
Πω. ρα... 
ορ... ..... 





Ο Αλέξανδρος Τσάκωνας γεννήθηκε το 1981 στην Αθήνα, όπου και σπούδασε 
καλλιτεχνική επεξεργασία μαρμάρου. Εργάστηκε αρχικά ὡς μαρμαρογλύπτης και 
αργότερα σε καλλιτεχνικό εργαστήριο ορειχάλκινων αγαλμάτων, μαθαίνοντας την 
τέχνη των εκµαγείων και της χύτευσης, Τα επόμενα χρόνια τον κέρδισε η ζωγραφική: 
συνεχίζοντας τις σπουδές του, το 2010 εισήχθη στο Τµήµα Καλών Τεχνών και 
Εφαρμοσμένων Τεχνών του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, στο Γ΄ 
Εργαστήριο Ζωγραφικής, µε καθηγητές τους Γιώργο Τσακίρη και Βασίλη Βασιλακάκη. 
Δραστηριοποιείται στον χώρο της ζωγραφικής και στην εκπόνηση τοιχογραφιών 
εσωτερικών και εξωτερικών χώρων. Επίσης, ασχολείται και µετη σκηνογραφία 
θεατρικών παραστάσεων. Ζει πλέον στη Νάουσα και εργάζεται στα εικαστικά 
εργαστήρια του Δήμου ως δάσκαλος στο τµήµα ζωγραφικής και σχεδίου. 
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της ΠΗΓΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ 
εισαγωγή ΣΟΦΙΑ ΚΑΡΑΚΩΣΤΑ 


ΝΑΥΚαΑ . 


ναι σοκ 





Τη λενε Πηγή. Μπορεί να τη 
συναντήσετε στο Δικαστικό 
Μέγαρο ἦ σε κάποιο 
πανεπιστηµιακὀ έδρανο, να 
αναλύει τη διάσταση της 
πνευματικής ιδιοκτησίας. 

Τη λένε ΝΑΥΓαΑ. Μπορεί να τη 
συναντήσετε στη σκηνή ενὀς 
μουσικού εμῦ, να παίζει µε 
την μπάντα της και να κάνει 
την ατμόσφαιρα να πάλλεται 
µε τη µελωδικήτης Φωνή. 
Όταν η Πηγή συνάντησε τη 
ΝαΥΓα, σαν την Αλίκη του 
Λιούις Κάρολ έσκυψε µέσα 
στον καθρέφτη, και τότε τα 
δύο κορίτσια έγιναν ἑνα. 
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Όταν η Πηγή 
συνάντησε τη ΝαγΓα 


«ἱ Ίοιο είναι το όνοµά σού» «Τι δουλειά κάνεις» Δύο τυπικές ερωτήσεις που 
Κάνει ο καθένας µας όταν έρχεται σε πρώτη επαφή µε κάποιον, είτε σε φιλικό 
είτε σε επαγγελματικό επίπεδο. Δύο απλές ερωτήσεις, που καλείται να απαντήσει 
ο καθένας µας ---δίχως δεύτερη σκέψη και προβληματισµό--- στα περισσότερα 
έντυπα αιτήσεων που υποβάλλει προς οποιαδήποτε υπηρεσία. Δύο ερωτήµατα 
που προσδιορίζουν την ταυτότητα και, ενδεχομένως, Και ορισμένα από τα βασικά 
χαρακτηριστικά ενός ατόμου. Δύο απλά ερωτήµατα που πολλές φορές µε φέρνουν 
σε αμηχανία... 

Κι αν μπορούσαμε µε το που βλέπουμε κάποιον να τον ρωτήσουμε «Ποιες 
είναι οι ανάγκες σου, οἱ Ιδέες σου, τα συναισθήματά σοῦ;», «Τι σκέφτεσαι τώρα ή 
τιθα ήθελες να µου πεις;», θα προσπερνούσαµε άραγε τα παραπάνω εισαγωγικά 
ερωτήματα περί ονομάτων και επαγγελμάτων, ή τουλάχιστον θα τους δίναµε τη 
μειωμένη σηµασία που πραγματικά έχουν, 

Το όνοµά µου είναι Πηγή καιτο επάγγελµά µου δικηγόρος, 

Το όνοµά µου είναι ΝαΥΓα Και ασχολούμαι! µε τη μουσική. 

Όλες αυτές οι πληροφορίες είνα! αληθινές και συνυπάρχουν. 

Τι γίνεται όµως µε τα υπόλοιπα ερωτήματα; 

Γεννήθηκα στη Θεσσαλονίκη αλλά τα τελευταία χρόνια ζω στην Αθήνα. Η 
Θεσσαλονίκη µου έδωσε τα µέσα, τον Χρόνο, τις αφορμές και τις εικόνες, για να 
ανακαλύψω, καταρχήν, την ανάγκη και κατόπιν την ικανότητά µου να εκφράζοµα! 
µέσα από τη μουσική. Η Αθήνα, από την άλλη, µου επέτρεψε να εµπλακώ δηµι- 
ουργικά µε περισσότερους καλλιτέχνες, αλλά και να παρουσιάσω το αποτέλεσµα 
της δημιουργίας µου. 

Η ενασχόλησή µου µετη μουσική ξεκίνησε από πολύ µικρή Πλικία, αλλά πάντα 
ουνυπήρχε µε Κάτι άλλο (σχολείο, σπουδές, δουλειά), ενώ για πολλά χρόνια δεν 
είχα κατανοήσει τη σημασία και τη βαρύτητα που θα μπορούσε να έχει αυτή στη 
ζωή µου. Σταδιακά, συνειδητοποίησα ότι, πέρα από το να αναπαραγάγωτη µου- 
σική των άλλων, μπορώ και να δημµιουργώ τη δική µου. Ουσιαστικά, Π μουσική 
είναι µία ακόµῃ γλώσσα, µία µορφή λόγου και επικοϊνωνίας, που όταν καταφέρει 
να έχει έστω και κάποια ελάχιστη αποδοχή από το κοινό, µπορεί από μονόλογος 
να μετατραπεί σε διάλογο ή να δώσει ένα ερέθισµα για νέες σκέψεις. 

Οι πρώτες µου δημιουργίες είχαν ελληνικό στίχο και ευτύχησα να ακουστούν 
µέσα από τη φωνή διαφόρων καλλιτεχνών, µε διαφορετικό μουσικό στυλ και επιρ- 
ροές, Λίγο αργότερα, ξεκίνησα να γράφω και αγγλόφωνα τραγούδια, στην αρχή 
πειραματικά, κατόπιν µε αφορμή διάφορες ευκαιρίες που παρουσιάζονταν μπροστά 
µου (για µία κινηματογραφική ταϊνία, για τη μουσική επένδυση µίας έκθεσης φω- 
τογραφίας κτλ.), Και, όταν τελικά συγκέντρωσα αρκετό υλικό, σκέφτηκα να πα- 
ρουσιάσω τα τραγούδια αυτά ως µία ενότητα, σε ένα αθιπι. Έτσι, επινοήθηκε η 
«ΝαΥία» --γεννηθείσα στην Αθήνα, το έτος 2013-- ως ένα άλλο “ένδυμα” παρου- 
σίασης του εαυτού µου. Ως ένα µέσο που µου επιτρέπει να εξωτερικεύσω και να 
επικοινωνήσω διάφορες σκέψεις και συναισθήματα. 

Το πρώτο µου σἱηρβ[ε, µετον τίτλο Ἰ}/ΠΙε [πε γθᾶΤς αΓε ρᾶς5ίπρ ΒΥ, κυκλοφόρησε 
το Νοέμβριο του 2013 και ουμπεριλήφθηκε και στη συλλογή Κααΐο δρεείγΗπᾳτης 


(οὐαΠῖ, µαζί µε τα τραγούδια διαφόρων άλλων σηµαν- 
τικών εκπροσώπων της ανεξάρτητης ελληνικής (αγ- 
γλόφωνπς) μουσικής σκηνής. 

Το ολοκληρωμένο αἱριπῃ µου, µετον τίτλο δ-ίταςκ, 
κυκλοφόρησε έναν Χρόνο µετά, από τη «ΤΠε δουπά οἱ 
ΕνειγίΠίπᾳ», Και περιείχε οχτώ τραγούδια, στα οποία 
έχω γράψει τοὺς στίχους και τη μουσική. Τα περισσό- 
τερα τραγούδια ξεκινάνε από τον στίχο και από αυτό 
που “Οέλω να πω”, συνήθως σε µία συνθήκη έντονης 
συναισθηματικής φόρτισης. Η μουσική έρχεται σε δεύ- 
τερο Χρόνο να επενδύσει τα συναισθήματα αυτά. Κεν- 
τρική έννοια στο αἱθιιπι είναι Π έννοια του χρόνου, Π 
επίδραση που έχει επάνω µας, αλλά και στις επιλογές 
που Κάνουμε --ή που φοβόμαστε να Κάνουμε-- για 
την εξέλιξῃ του εαυτού µας («λλ/Π]]ε ἴπε γεαίς αΓ9 ῥᾶς- 
σἶπσ ΏΥ», «Α: ἴ]ε επ οἱ πιθ»), ενώ σε ορισμένα από 
τα τραγούδια µπορεί να αναγνωρίσει κανείς τα συναϊ- 
σθήµατα που µπορεί να έχει βιώσει σε µία αδιέξοδη 
ερωτική σχέση («ἴΠ «Πθπςς») ή τα συναισθήματα που 
δημιουργεί µια σχέση που έχει τελειώσει από καιρό, 
αλλά κρατάει ως "όμπρο” το μυαλό µας («[Ππςροκεη 
[εε]ίησς»). Ο ήχος του δ-ΙτᾶςΚ είναι περισσότερο Πλε- 
κτρονικός και µελαγχολικός και πήρε την τελική του 
µορφή µέσω της συνεργασίας µου µε τον Γιώργο Θεο- 
δωρόπουλο, ο οποίος έκανε την παραγωγή στα 7 από 
τα 8 τραγούδια, αλλά και της συνεργασίας µου µετον 
Ηρακλή Αναστασιάδη, ο οποίος “ευθύνεται” για την 
παραγωγή στο «Ἀλ/ΠεΓο αἴε γοι ΠΟΝ». Το δ-ΙΤᾶςΚ έχει 
παρουσιαστεί µέχρι στιγμής στην Αθήνα, σε διάφορες 
συναυλίες, τα τελευταία δύο χρόνια και έτυχε αποδο- 
χής από πολλούς ραδιοφωνικούς σταθμούς. 

Τον τελευταίο χρόνο δουλεύω τα καινούρια Κομ- 


µάτια µου, τα οποία αυτή τη φορά έχουν ενορχηστρω- 
θεί κυρίως µε φυσικά όργανα και έχουν περισσότερες 
φωτεινές πινελιές από αυτά του πρώτου αἰθιπ]. 

Μου πήρε αρκετό καιρό για να αποδεχτώ ότι Π δη- 
µιουργία της μουσικής δεν διεκδικεί απαραίτητα τη 
συνεχή ενασχόλησή µας µε αυτήν, αλλά µόνο κάποιες 
στιγμές ειλικρινούς ἐκφρασής µας. Παρ’ όλα αυτά, είναι 
πολλές οι φορές που, ακόµη Και σήµερα, προθλημµατί- 
ζομαι για το αν μπορώ να συνδυάσωτις δύο ιδιότητές 
µου, ενώ πάντοτε θαυμάζω αυτούς που μένουν αφο- 
σιωµένοι και πιστοί στην τέχνη τους. Πολλές είναι βέ- 
βαϊα Καὶ οι φορές που σκέφτομαι! ότι, αν άφηνα κάτι 
από τα δύο, θᾳ Χαλούσε αυτή π ισορροπία που µε έχει 
οὐπγήσει µέχρι εδώ. Όποτε επανέρχεται το δίληµµα, 
σκέφτομαι αυτό ποὺ µου έχει πει ένας φίλος καὶ συ- 
νεργάτης µου: «Δεν κάνουµε μουσική επειδή το θέ- 
λουµε, αλλά επειδή δεν μπορούμε να κάνουμε αλλιώς». 
Οπότε το δίληµµα εξαφανίζεται, τουλάχιστον πρό- 
σκαϊρα, ως διά μαγείας. 

Στην πραγματικότητα, εξάλλου, είναι πολλοί αυτοί 
ποὺ σήµερα συνδυάζουν το ταλέντο,την αγάπη, ήτην 
ανάγκη τους για έκφραση µε το βιοποριστικό τους 
επάγγελμα. Και λόγω αυτών ακριθώς των νέων δεδο- 
µένων, έχουν ίσως δημιουργηθεί και οἱ συνθήκες για 
να έρθουµε σε επαφή µε πολύ περισσότερα έργα από 
πολύ περισσότερους --όχι κατ’ επάγγελµα-- καλλιτέ- 
Χνες. 

Άλλωστε, αν απαλλάξεις την τέχνη από το άγχος 
του βιοπορισμού, έχεις την “τέλεια δικαιολογία” για 
να σωπάσεις, όταν δεν έχεις κάτι να πεις. 

Ποιος δίνει σημασία λοιπόν σε ονόματα και Ιδιό- 
τητες; 


Ἡ]Σ 2016| 58 





δι 


6ο 


του ΧΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 
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Το παλιό κτήριο του Κρατικού Ωδείου Θεσσαλονίκης στην οδό Βασιλέως 
Γεωργίου Α΄. Αγαπήθηκε πολύ από τις γενιές των μαθητών και των 
καθηγητών, που φιλοξενήθηκαν εδώ απὀ το 1914 έως τα τέλη της δεκαετίας 
του 1960 που κατεδαφίστηκε (Αρχείο ΚΩΘ) 
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Έξι θέατρα 
κιενα ὠδειο 


Η έκταση του σημερινού πάρκου απὀ 
τον Λευκό Πύργο ὠςτο νεο Δημαρ- 
χεἰο υπήρξε ονομαστὸὀς θεατρικός 
χώρος. Καιτετοιος παραμένει. 


Ίο µεγαλύτερο αστικό πάρκο της Θεσσαλονίκης, από τον 
Λευκό Πύργο ὡς το νέο Δημαρχείο κι από το κτίριοτης ΧΑΝΘ 
ὡς την προκυμαία, υπήρξε ονομαστός θεατρικός χώρος, καθώς 
στη διάρκεια του 20ού αιώνα φιλοξένησε έξι θέατρα και το 
Κρατικό Ωδείο, Από τις έξι θεατρικές σκηνές και το Κρατικό 
Ωδείο, όπου λειτούργησε π πρώτη ὁραµατική σχολή της πό- 
λης, επιθιώνουν σήµερα µόνο το ανακαινισμένο Βασιλικό Θέ- 
ατρο και το αναβαθμισμένο Θέατρο Κήπου. 

Στην ακμή τους τα θέατρα αυτά βρίσκονταν ανάµεσα σε 
άλλα κτίρια, µιας και από τα τέλη του 19ου αιώνα Π πόλη 
ανοίχτηκε οικοδομικά έξω από τα βυζαντινά τείχη της, όπου 
αναπτύχθηκε Π περίφημη συνοικία Χαμιδιέρ 


Το Θέατρο του Λευκού Πύργου 


Για πενήντα χρόνια, από το 1907 ώςτο 1956, η πλατεία ανά- 
µεσα στον Λευκό Πύργο και στο Βασιλικό Θέατρο ήταν διά- 
σηµος χώρος ψυχαγωγίας, µε τη λειτουργία του περίφημου 
Κήπουτου Λευκού Πύργου. Αρχιτεκτονικός πυρήνας του Κή- 
που, που Χτίστηκε σε σχέδια του διακεκριμένου αρχιτέκτονα 
Ξενοφώντα Παιονίδη, ήταν το νεοκλασικό διώροφο συγκρό- 
τηµα που χτίστηκε το 1907 προς τιμήν του σουλτάνου Χαμίτ 
και περιλάμβανε το θέατρο, την αίθουσα του χορού και δύο 
ακόµη ευρύχωρες αίθουσες για εστιατόριο, µπαρ και καφεία- 
χαροπλαστείο µε “τραπεζάκια έξω”. 

Ο Κήπος, που ήταν για σχεδόν πέντε δεκαετίες π καρδιά 
της κοσμικής, πολιτικής καὶ Καλλιτεχνικής ζωής της Θεσσα- 
λονίκης, δημιουργήθηκε από το µπάζωµα της θάλασσας ανα- 
τολικάτου Λευκού Πύργου» Το ψυχαγωγικό αυτό συγκρότημα 
νοικιαζόταν µε δημοπρασία για εκμετάλλευση από το οθω- 
µανικό δημόσιο καὶ οἱ επιχειρηματίες το διαφήµιζαν στον 
Τύπο ως «το μεγαλύτερον κοσµικόν κέντρον της Ανατολής» 
Καὶ «το αριστοκρατικότερον κέντρον της Θεσσαλονίκης». 

Το ψυχαγωγικό συγκρότηµα του Λευκού Πύργου ήταν πε- 
ρίφηµο για το θέατρό του. Από τη σκηνή του ιστορικού θεά- 
τρουτου Λευκού Πύργου πέρασαν αξιόλογοι ελληνικοί και ξέ- 
νοι θίασοι και ονομαστοί πρωταγωνιστές Αναφέρουµε μερικές 
µόνο παραστάσεις Ιστορικών θιάσων που ανέβηκαν στο Θέᾳα- 





τρο του Λευκού Πύργου. Το 1908 ο θίασος 
Μαρίκας Κοτοπούλη - Ελένης Ταβουλάρη 
έπαιξε τον Οιδίποδα τύραννο του Σοφοκλή 
και την Ευτυχία του Μπερνστάιν. Είναι Χα- 
ρακτηριστικό ότι επί χρόνια π Κοτοπούλη 
έφερνε στο Θέατροτου Λευκού Πύργου όλες 
τις µεγάλες επιτυχίες της Αθήνας. Ακολού- 
θησε ο θίασος Γ, Γεννάδη - Αικατερίνης Βε- 
ρώνη, που μεταξύ των άλλων έπαιξε, παρου- 
σία του Οθωμανού αστυνομικού διευθυντή 
της πόλης, το αντισουλτανικό έργο Βατάν 
[Πατρίδα] του Ναμίκ Κεμάλ, μεταφρασμένο 
στα ελληνικά. Το 1910 ο θίασος της Κυβέλης 
έπαιξε τη Φωτεινή Σάντρη του Γρηγόριου 
Ξενόπουλου, ενώ καὶ τα επόμενα χρόνια η 
µεγάλη πθοποιός παρουσίασε αρκετά έργα 
στο θέατροτου Λευκού Πύργου. Κάθε χρόνο, 
το Πάσχα και το καλοκαίρι, ανέβαιναν πολ- 
λοί αθηναϊκοί θίασοι στη Θεσσαλονίκη και 
οἱ σημαντικότεροι έδιναν ραντεβού µε τη 
θεατρική κοϊνωνία της πόλης στο Θέατρο 
του Λευκού Πύργου. 

Το κτιριακό συγκρότηµα του Θεάτρου 
του Λευκού Πύργου κατεδαφίστηκε αναιτίο- 
λόγητα το καλοκαίρι του 19560 Η επίσηµη 
δικαιολογία των αρχών ήταν ότι τα κτήρια 
ήταν σαθρά και έπρεπε να κατεδαφιστούν, 
προκειµένου να επεκταθεί Π νέα παραλία 
και να “καθαρίσει” Π πλατεία γύρω από το 
μνημείο του Λευκού Πύργου. Οἱ τοπικές 
εφημερίδες δημοσίευσαν φωτογραφίες από 
τις εργασίες κατεδάφισης τον [ούνιο του 
1956. «Ένα ιστορικόν κέντρον της Θεσσα- 
λονίκης που το εξαφανίζει Π σκαπάνη του 
πολιτισμού», έγραφε µια λεζάντα φωτογρα- 
φίας µετο κατεδαφιζόµενο συγκρότημα Και 
µία άλλη, µε ποιητική διάθεση, έδειχνε το 
υπό κατεδάφιση συγκρότηµατου Κήπου και 


μιλούσε για το τέλος µιας εποχής: «Όπως 
πεθαίνει στην αφάνεια ένας γέρος και ξεπε- 
σµένος αριστοκράτης». 


Βασιλικό Θέατρο 


Το Βασιλικό Θέατρο θεµελιώθηκετον Ιούλιο 
του 19358 για να στεγάζει τις παραστάσεις 
του Εθνικού Θεάτρου στη Θεσσαλονίκη, το 
οποίο ερχόταν στις πόλη από τις αρχές της 
δεκαετίας του 1930. Ἠταν έργο του αρχιτέ- 
κτονα-πολεοδόμου Κωνσταντίνου Δοξιάδη 
και αρχικά ήταν θερινό, που κατόπιν δια- 
μορφώθηκε µε πρόχειρες παρεμβάσεις σε 
χειμερινό. Εγκαινιάστηκε τον [Ιούλιο του 
1940, µε µεγάλο θίασο του Εθνικού Θεάτρου, 
µε 14 παραγωγές ()) σε έργα των Σαίξπηρ, 
Σέρινταν, Χάουπτµαν, και Μπεναθέντε, σκη- 
νοθετηµένα από τους Δημήτρη Ροντήρη, 
Φώτο Πολίτη και Τάκη Μουζενίδη.Σ 

Στη διάρκεια της γερμανικής κατοχής 
στέγασε το πρώτο Κρατικό Θέατρο Θεσσα- 
λονίκης (1943-1944), που δημιουργήθηκε 
εκτάκτως για να εμποδίσει την πολιτισμική 
επιρροή των Βουλγάρων, µε διευθυντή τον 
Λέοντα Κουκούλα καὶ σκηνοθέτη τον Κωστή 
Μιχαηλίδη, καὶ µε εναρκτήριο έργοτην Τρι- 
σεύγενη του Κωστή Παλαμά» Μετά την απε- 
λευθέρωση, σε Κλίµα εθνικής ευφορίας, το 
Κρατικό μετονομάστηκε σε Λαϊκό Θέατρο 
Βόρειας Ελλάδος,Ιὸ αλλά διαλύθηκετον επό- 
µενο χρόνο εξαιτίας της ανώµαλης πολιτικής 
κατάστασης της εποχής. Πρόφτασε όµως και 
ανέβασε τον Ρήγα Βελεστινλή του Βασίλη 
Ρώτα, µε πρωταγωνιστήτον Μάνο Κατράκη 
που ενθουσίασε και συγκίνησε το κοινό, 

Στη δεκαετία του 1950, το Βασιλικό φι- 
λοξένησε παραστάσεις του Εθνικού Θεάτρου 


Από την τελευταία παράσταση της 
Δραματικής Σχολής του Κ.Ω.Θ., στο 
θέατρο της Ε.Μ.Σ. (Ιούνιος 1978). Από 
αριστερά προς τα δεξιά, όρθιοι: Έφη 
Καρακώστα, Γιώργος Παναγιωτίδης, 
Αννέτα Μολύβα, Σωκράτης 
Τερζόπουλος, Αθανασία Γεωργιάδου, 
Σταύρος Καλαφατίδης, Κώστας 
Γιακίδης, Κοσμάς Ζαχάρωφ, Σοφία 
Λάππου, Κατερίνα Καρατζά, 
Καθισμένοι: Θηρεσία Μανωλούδη, 
Λυδία Φωτοπούλου, Διονύσης Καλός, 
Ρούλα Παντελίδου. (Αρχείο Κ.Ω.Θ.) 


Το Θ.Π. ευχαριστεί το Κέντρο 
Ιστορίας Θεσσαλονίκης για το 
Φωτογραφικό υλικό που µας διέθεσε 
από το αρχείο του, όπως και το 
Πολεμικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
για την άδεια Φωτογράφησηςτου 
έργου του Πολύκλειτου Ρέγκου 
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Θέα του “πάρκου” προς τον Λευκό Πύργο από το ύψος της 
Ηλεκτρικής Εταιρίας. Σε πρώτο πλάνο το θερινό θέατρο 
«Μέτροπόλ», δίπλα στο παλιό κτίριο του Κρατικού Ωδείου 
Θεσσαλονίκης (Συλλογή Γιάννη Μέγα). 


και άλλων αθηναϊκών θιάσων και το 1961 στέγασε για δύο 
χρόνια το νεοσύστατο Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος. 
Με αφορμή το έτος της Θεσσαλονίκης Πολιτιστικής πρω- 
τεύουσας της Ευρώπης (1997), το Βασιλικό µετασκευάστηκε 
εκ ῥάθρων και εκσυγγχρονίστηκε. 


Θέατρο Μετροπόλ 


Το θέατρο «Μετροπόλ», που βρισκόταν δίπλα στο Κρατικό 
Ωδείο, ήταν θερινός κινηματογράφος και λειτούργησε ως 
θέατρο απότο 1951 µέχριτο 1959.) Στη δεκαετία του 1950, 
στο «Μετροπόλ» παρουσίασαν θεατρικά έργα, Κυρίως επι- 
θεωρήσεις και οπερέτες, αρκετοί αθηναϊκοί θίασοι, όπως των 
Άννας Καλουτά - Νίκου Σταυρίδη, Κούλη Στολίγκα - Νίκου 
Σταυρίδη, Ρένας Ντορ-Λειβαδίτη, «Μουσικής Θεατρικής 
Εταιρείας», Αντιγόνης Βαλάκου, Βίλμας Κύρου, Ντίνου Ηλιό- 
πουλου, Μίμη Φωτόπουλου (Σεπτέμβριος 1959) κ.ά, 

Στο τέλος της δεκαετίας το «Μετροπόλ» σίγησε, καθώς 
ο χώρος του απαλλοτριώθηκε για τη διαπλάτυνση του δρό- 
µου της νέας παραλιακής λεωφόρου. 
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Θέατρον Στρατού (Στρατιωτικό Θέατρο) 


Το «Σπίτι του Στρατιώτου», που βρισκόταν σε χώρο του Γ 
Σώματος Στρατού, ανάµεσα στο Αρχαιολογικό Μουσείο και 
στο νέο Δημαρχείο, χτίστηκε στις αρχές της δεκαετίας του 
1940. Ἠταν ισόγειο οικοδομικό συγκρότηµα για τη μόρφωση 
και ψυχαγωγία των στρατιωτικών, καὶ περιλάμβανε θέατρο 
και δύο αίθουσες ψυχαγωγίας για αξιωματικούς και οπλίτες, 
Τον Οκτώβριο του 1950, το συγκρότηµα ανακαινίστηκε και 
εγκαινιάστηκε µε πλούσιο Καλλιτεχνικό πρόγραµµα.!2 Το 
επίσημο όνοµα ήταν «Θέατρο Στρατού», αλλά επικράτησε 
το όνοµα «Στρατιωτικό Θέατρο», ενώ τα τελευταία χρόνια 
πριν από την κατεδάφισή του, '᾿αποστρατιωτικοποιήθηκε” 
και ονομάστηκε «Θέατρο Κατερίνα». 

Στο Στρατιωτικό Θέατρο παρουσιάζονταν κυρίως ετι- 
θεωρήσεις Και μουσικές παραστάσεις αθηναϊκών θιάσων. Συ- 
χνά εμφανιζόταν και ο Θίασος του Γ΄ Σώματος Στρατού και 
τα τοπικά οχήματα «Θέατρο Θεσσαλονίκης» της Αγγελικής 
Τριανταφυλλίδη και ο Μουσικός θίασος Γ, Χατζώκου,» 

Το θέατρο και οἱ αἴθουσες ψυχαγωγίας κατεδαφίστηκαν 
το 1980, για τη διάνοιξη της οδού 3ης Σεπτεµβρίου, Κατά 





» 
ποπ -ἳ 


Διασταύρωση Βασιλέως Γεωργίου και Λεσπερέ (1962), πριν από την κατάργηση της κυκλικής κυκλοφορίας, Σεπρώτο πλάνο το 
περίπτερο του [’ Σ.Σ. και αριστερά το κτίριο του Κρατικού Ωδείου, Πίσω απὀ το Κ.Ω.Θ. διακρίνεται η μουσική σκηνή «Γκρην Παριο, Στο 
βάθος, το Βασιλικό Θέατρο πριν από την αρχιτεκτονική αναμόρφωσήτου. (Από το φωτογραφικό λεύκωμα Θεσσαλονίκη: Τεκμήρια 
Φωτογραφικού Αρχείου 1900-1980, έκδοση της Γενικής [ραμματείας Ενημέρωσης - Γενικής [ραμματείας Επικοινωνίας, 2006) 


την κατεδάφιση κινδύνεψε να καταστραφεί µια σπουδαία 
τοιχογραφία του ζωγράφου Πολύκλειτου Ρέγκου, που φιλο- 
τεχνήθηκετο 1949, µια µεγάλη ζωφόρος πλάτους ενός µέ- 
τρου περίπου, που περιέτρεχε τοὺς τέσσερις τοίχους του 
εντευκτηρίου των αξιωματικών (βιβλιοθήκη), µε θέµατα από 
τη διαχρονική ελληνική ιστορία. Μετά από έντονα δηµοσι- 
εύµατατου Τύπου, Π ζωφόρος αποκολλήθηκε από ειδικό συ- 
νεργείο, συντηρήθηκε και σήµερα εκτίθετα! στο Πολεμικό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης. Ανάλογη τοιχογραφία του ίδιου 
καλλιτέχνη στην αίθουσα των οπλιτών, µε σκηνές από την 
ψυχαγωγία των στρατιωτών, καταστράφηκε, 


Δημοτικό Θέατρο Κήπου 


Το Δημοτικό Θέατρο Πάρκου, όπως ήταν το αρχικό όνομά 
του, δημιουργήθηκε στη θέση που ήταν το Θέατρο της Κοι- 
νότπτος, της ελληνικής κοινότητας επί τουρκοκρατίας, στα 
τέλη του 19ου αιώνα. Στη δεκαετία του 1950, η δημοτική 
αρχή διαμόρφωσε τον εγκαταλειμµένο χώρο σε θέατρο, που 
εγκαινιάστηκε το 195/ µε παράσταση του Νέου Θεάτρου 
του Κώστα Ζαρούκα. 


Το Θέατρο του Κήπου, όπως πολιτογραφήθηκε στη νέα 
περίοδο, συνδέθηκε µετο Θέατρο Τέχνης του Κάρολου Κουν, 
καθώς για µία πενταετία αποτέλεσε τη θερινή έδρα του πε- 
ρίφηµου αθηναϊκού θιάσου, που ανέβαινε από το 1957 ώςτο 
1965 στη Θεσσαλονίκη και παρουσίαζετις θεατρικές παρα- 
γωγές του χειμώνα.ό Η παρουσία του Θ.Τ. αναβάθµισε την 
πολιτιστική ζωή της πόλης και δίδαξε το αυθεντικό θέατρο, 
Όπως εκτιµά ο φιλόλογος και σκηνοθέτης Νίκος Χουρμου- 
ζιάδῃς, το Θ.Τ. «δημιούργησε τη συγκρότηση µιας κοινότη- 
τας, ενός πραγματικά θεατρόφιλου κοινού, του πρώτου στην 
Ἱστορία της Θεσσαλονίκης».!/ 

Αξίζεινα θυμηθούμε µερικές ιστορικές παραστάσεις του 
που άφησαν εποχή στη Θεσσαλονίκη: Ο κύκλος µε την κι- 
µωλία του Μπρέχτ, Η µικρή µας πόλη του Γουάιλντερ, Αυ- 
γουστιάτικο φεγγάριτου Πάτρικ, Τριαντάφυλλο στο στήθος 
και Ξαφνικά πέρυσι το καλοκαίρι του Ουίλιαμς. Επίσης, ο 
Θείος Βάνιας του Τοέχωφ, Η αυλή των θαυμάτων του Καμ- 
πανέλλη, Το κορίτσι µε το κορδελάκι του Περγιάλη, Π περί- 
φηµμΠ παράσταση µετους Όρνιθες του Αριστοφάνη µε µου- 
οική Χατέηδάκι... 

Το θερινό δημοτικό θέατρο συνδέθηκε Ιδιαίτερα µε τις 
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Η σηµερινή οδός Μανόλη Ανδρόνικου και δεξιά το Στρατιωτικό Θέατρο, σε φωτογραφίατου 1962. (Από το φωτογραφικό λεύκωμα Θεσσαλονίκη: Τεκμήρια 
Φωτογραφικού Αρχείου 1900-1980, έκδοση της Γενικής [Γραμματείας Ενημέρωσης - Γενικής [ραμματείας Επικοινωνίας, 2006) 
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Τοιχογραφία του Πολύκλειτου Ρέγκου που υπήρχε στην αἴθουσα του εντευκτηρίου αξιωματικών του Στρατιωτικού Θεάτρου. Η ζωγραφική τετραλογία, που 
φιλοτεχνήθηκε το 1949, αποτοιχίστηκε το 1980 και σήµερα εκτίθεται στο Πολεμικό Μουσείο Θεσσαλονίκης, 
(Φωτογραφίες Μικέλε Τροϊάνι) 
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Το συγκρότηµα του Στρατιωτικού 
Θεάτρου που βρισκόταν δίπλα, στην 
ανατολική πλευρά του Αρχαιολογικό 
Μουσείο. Κατεδαφίστηκε το 1980, για 
να διανοιγείη οδός 3ης Σεπτεµβρίου. 
(Αρχείο Κ'.9.) 


Γιορτές Ανοιχτού Θεάτρου, που παρουσιάέονται στο ανακαινισμένο 
θέατρο για οχεδόν τρεις δεκαετίες, µε τη συμμετοχή θιάσων από 
όλη την Ελλάδα. Στα τέλη της δεκαετίας του 1990, το Θέατρο 
Κήπου ανακαινίστηκε πλήρως µε οκηνικές και µηχανολογικές ανα- 
ῥαθμίσεις, 


Θέατρο Τούλας Δράκου 


Το Θέατρο Τούλας Δράκου δηµιουργήθηκετο 1950 από την πθοποιό 
Τούλα Δράκου, µε τη συμπαράσταση του συζύγου της, θεατρικού 
επιχειρηματία Θόδωρου Σαραντόπουλου, στην οδό Βασ. Γεωργίου, 
δίπλα στην παλιά Ηλεκτρική Εταιρία.” 

Στο θερινό Θέατρο Τούλας Δράκου ο θίασός της παρουσίασε 
στις δύο θεατρικές σεζόν του 1950 και 1951 έξι έργα, κωμωδίες και 
επιθεωρήσεις. Οι καλές προθέσεις της δεν ευοδώθηκαν καὶ µετά 
από δύο καλοκαίρια το θέατρο έκλεισε. Ως βασική αιτία της οριστι- 
κής διακοπής του αναφέρεται Π ακαταλληλότητα του χώρου από 
τον βόμβο των γειτονικών εγκαταστάσεων της Ηλεκτρικής Εταιρίας. 


Δραματική Σχολή Κρατικού Ωδείου 


Το Κρατικό Ωδείο, Π πρώτη δηµόσια μουσική σχολή στην Ελλάδα, 
Ιδρύθηκε από τον Ελευθέριο Βενιζέλο το 1914, µε σηµαντική συµ- 
βολή στη μουσική παιδεία της Θεσσαλονίκης και της χώρας.ῦ Το 
Ωδείο στεγάστηκε στη διώροφῃ οικία του Ιωσήφ Μισραχή, που χτί- 
στηκετο 1911 σε σχέδια του Απόστολου Γραικού, γνωστή περισσό- 
τερο ως οικία Αλεξ, Τότσκα, που την αγόρασετο 1920. Το ιστορικό 
κτίριο του Ωδείου, που βρισκόταν στο πάρκο της Χ.Α.Ν.Θ., στο 
ύψος του συμπλέγματοςτου Μεγάλου Αλεξάνδρου, κατεδαφίστηκε 
το 1969, για την επέκταση του πάρκουβ; 

Στο Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης ιδρύθηκε το 1923 η πρώτη 
ὁραματική σχολή της πόλης. Δημιουργός και καθηγητής της σχολής 





1. Συμβολή στην προπολεμική 
θεατρική ιστορία της Θεσσαλονίκης 
αποτελεί το τηλεοπτικὀ 
ντοκιμαντέρ, δύο ωρών περίπου, 
µε τίτλο ΤΟ δέατρο στη 
Θεσσαλονίκη, 1912-1940, ἐρευνα- 
κείµενα: Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 
σκηνοθεσία: Θόδωρος Γκλαβέρης, 
παραγωγή: Υπουργείο Βορείου 
Ελλάδος (1985), µε αφορμή την 
επέτειο των 2.300 χρόνων απὀτην 
ἱδρυση της πόλης. Το ντοκιμαντέρ 
διασώζει πολλούς θεατρικούς 
πρωταγωνιστέςτης εποχής που 
μιλούν στην κάµερα. Αξιόλογο είναι 
και το σπάνιο θεατρικό αρχείο που 
βρίσκεται στα χέριατου 
Σκαμπαρδώνη και περιμένει την 
αξιοποίησήτου. 

2. Βλ. Βασίλη Κολώνα, Η Θεσσαλονίκη 
εκτός των τειχὠν. Η εικονογραφία 
της συνοικίας των Εξοχών (18835- 
1912), υπ]νετείτγ 5τωσῖο Ργεςς, 
Θεσσαλονίκη 2014, σε. 47-54 και 
158-210. 

3. Ὀ.π.Β. Κολώνα, Η Θεσσαλονίκη 
εκτός των τειχών , σελ. 47. 

4. Αναλυτική αναφοράτων 
παραστάσεων στο Θέατροτου 
Λευκού Πύργου δες στο Κώστας 
Τομανάς, Το δέατρο στην παλιά 
Θεσσαλονίκη, εκδ. Νησίδες, 1994. 

5. Αναστασιάδη Γ. - Χεκίμογλου Ε.,Η 
διαδρομή της µνήµης, Παραλία, 
Λιμάνια, Λευκός Πύργος, ὑπίνεγςϊϊγ 
5ἴμαίο ΡΓεςς, Θεσσαλονίκη 1997, 
σελ 93-111. 

6. Εφημερίδα Ελληνικός Βορράς, 
17.6.1956. 

7. Ὀ.π. Αναστασιάδη - Γ, Χεκίµογλου 
Ε.Η διαδρομή της µνήµης, σελ. 
103. 

8. Νικηφόρου Παπανδρέου, «Η 
θεατρική ζωήτης Θεσσαλονίκης», 
στο συλλογικό ἐργο Τοις αγαδοίς 
θασιλεύουσα, Θεσσαλονίκη, 
Παρατηρητής, τ. Β’, σελ. 114-137. 

9. Ὀ.π., σελ. 118 και Γιάννας Τσόκου, 
«Στοιχεία για το θέατρο στη 
Θεσσαλονίκη», στον τόμο Το 
Ψέατρο στη Θεσσαλονίκη: 50 
χρόνια, 1953-2003, εκδ. Οι Φίλοι 
του Ιδρύματος Μελίνας Μερκούρη, 
Θεσσαλονίκη, 2003, σελ. 29-37, και 
Γ.Θ. Βαφόπουλου, Σελίδες 
αυτοβιογραφίας, τ. Β’ σελ. 193. 

10. Γιατο Λ.Θ.Β.Ε. δες Νικ. 
Παπανδρέου ὀ.π. σελ. 118. 

11. Βλ.τον θεατρικό κατάλογο 
«Θεατρικές παραστάσεις 1950- 
1960: Μια γεύση», στο περιοδικὀ 
Τάμαριέ, τ. 7, Σεπτέμβριος 1997 και 
Ζωή Χατζησταύρου, Η πνευματική 
και καλλιτεχνική κίνηση της 
Θεσσαλονίκης στη δεκαετία 1950- 
1960, εκδ. υπίὶνειςίτγ 5ἵμαίο ΡΓεςς, 
Θεσσαλονίκη 2009, σελ. 75. 

12. ΕΦφημµ. Μακεδονία 16.10.1950. 

13. Το σύνολο των παραστάσεων στα 
θέατρα της Θεσσαλονίκης στη 
δεκαετία του 1950 δες στο κείµενο 
«Θεατρικές παραστάσεις 1950- 
1960: Μια γεύση», στο περιοδικό 
Τάμαριέ, τ. 7 (Σεπτέμβριος 1997]. 
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Ο Λευκός Πύργος καιτο κτιριακό συγκρότηµα του 
Κήπου του Λευκού Πύργου σε καρτ-ποστάλ των 
αρχών του 20οὐ αιώνα. ( Αρχείο Κ.Ι.9.) 


«δρ πωκος ο 
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Ο Κήπος του Λευκού Πύργου µε 
το θέατρο καιτα υπαίθρια 
τραπεζάκια του, την περίοδο 
του μεσοπολέμου. Πίσω του 
διακρίνεται το κτίριο του 
Κρατικού Ωδείου και στο βάθος 
οι καµινάδες της Ηλεκτρικής 
Εταιρίας και η ανατολική ακτή, 
στην παλιά µορφή της, πριν 
από την επιχωµάτωση. 


(Αρχείο Κ..9.) 
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Η περιοχή του Λευκού Πύργου σε αεροφωτογραφίατης 
εποχής του Α΄Παγκόσμιου πολέμου. Στο κέντρο το 
κτιριακό συγκρότημα του Κήπου του Λευκού Πύργου. Η 
διαγώνιος οδός είναι η σηµερινή Εθνικής Αμύνης, 


ήταν ο Ιωάννης Κοπανάς (1899-1973). 

Η Δραματική Σχολήτου Κ.Ω.Θ, παρουσίασε 
αρκετά θεατρικά έργα, µε ουντελεστές το ὃι- 
δακτικό προσωπικό και τους µαθητές της, Η 
πρώτη παράσταση (1922-1923) ήταν Η Μονά- 
κριθη του Γρηγόρη Ξενόπουλου και πτελευταία 
(Ιούνιος 1978) Η Αρκούδατου Άντον Τσέχοφ 
Ανάμεσα στους δεκάδες αποφοίτους της συγ- 
καταλέγονται οἱ Νίκος Αρµάος, Κοσμάς Ζαχά- 
ρωφ, Διονύσης Καλός, Λυδία Φωτοπούλου κ.ά. 

Η Δραματικού Σχολήτου Κρατικού Ωδείου 
Θεσσαλονίκης έκλεισετο 1978 µετά την ίδρυση 
της Δραματικής Σχολής του Κ.Θ.Β.Ε. Το αρ- 
χοντικό του ιστορικού Ωδείου θα μπορούσε να 
διατηρηθεί ως αρχιτεκτονικό στολίδιτης πόλης 
και να στεγάσει το μουσείο της μουσικής καὶ 
θεατρικής ζωής της Θεσσαλονίκης, αλλά η 
χούντα της εποχής κατεδάφιζε ασύστολα, πέρα 
από τη δημοκρατία και τις ανθρώπινες ζωές, 
την αρχιτεκτονική κληρονομιά και την τοπική 
Ιστορία... 8 


Σ.Σ.: Ευχαριστώ τους Γιώργο Σκαμπαρδώνη, 
Λευτέρη Κογκαλίδη, Στράτο Σιµιτζή, 
Κωνσταντίνο Ρέγκο, Ἑλλη Καπλάνη- Κοκκίνη 
για τη βοήθεια τους 


14. Βλ. Χρ. ζαφείρη «Θα 
κατεδαφιστούν ιστορικές 
τοιχογραφίες;», Τα Νέα, 18.69.1980. 
Για τις τοιχογραφίες: Έλλη 
Καπλάνη-Κοκκίνη, Οι δρησκευτικές 
και κοσμικές τοιχογραφίες του 
Πολύκλειτου Ρέγκου, μεταπτυχιακή 
εργασία στη Φιλοσοφική Σχολή 
του ΑΠΘ, 1998, σελ. 136 και 141, 
και Κωνσταντίνου Ρέγκου 
(επιμέλεια), Πολύκλειτος Ρέγκος 
[Κατερίνα Περπινιώτη-Αγκαζίρ, 
Πολύκλειτος Ρέγκος 1903-1984 ο 
θίος και το έργο του - Κων. Ρέγκος, 
Χειρόγραφες σελἰδες 
αυτοθιογραφίας], Ιανός, 2016, σελ. 
70-72. 

15. Κώὠστατομανά, ό.π., σελ. 15. 

16. Πλήρη καιτεκμηριωμµένη 
παρουσίαση γιατην παραµονήτου 
Θεάτρου Τέχνης στη Θεσσαλονίκη 
δίνει το πολυσέλιδο αφιέρωμα «Το 
Θέατρο Τέχνης και η Θεσσαλονίκη» 
στο περιοδικό Εντευκτήριο, τ, 3, 
Ιούνιος 196868. Τα κείµενα έγραψαν 
οι Κάρολος Κουν, Νικηφόρος 
Παπανδρέου, Νίκος 
Χουρμουζιάδης, Δανιήλ.Ι. Ιακώβ, 
Παν. Μουλλάς και Νίκος 
Μπακόλας. 

17. Νίκου Χουρμουζάδη, «Το Θέατρο 
Τέχνης του Καρόλου Κουν. Μια 
ὀαση µέσα στην ἐρημο», στο 
συλλογικό έργο Το Θέατρο στη 
Θεσσαλονίκη: 20 χρόνια, 19353- 
2003, σελ.23-28. 

18. Την πλήρη παραστασιολογίατου 
Θ.Τ. στη Θεσσαλονίκη δες στο 
κείµενο του Νικηφόρου 
Παπανδρέου «Το Θέατρο Τέχνης 
και η Θεσσαλονίκη 1957-1965», 
αφιέρωµατου περιοδ. 
Εντευκτήριο, τ. 3/1988. 

19. Περιοδικό Τάμαριέ, τ. 7 
Σεπτέμβριος 1997, σελ. 8-9. 

20. Δημ. Θέμελη, «Η µουσική ζωή στη 
νεότερη και σύγχρονη 
Θεσσαλονίκη», στο έργο Τοις 
αγαῦοίς θαιλεύουσα, 
Θεσσαλονίκη: Ιστορία και 
πολιτισμός, τ. Β’ σε. 138-158, και 
Υπουργείο Πολιτισμού, Κρατικό 
Ωδείο Θεσσαλονίκης 1914-2007, 
Θεσσαλονίκη 2007. 

21. Βασίλη Κολώνα, ὀ.π., σελ.206. 

22. Το παρὀν κείµενο περιορίζεται στη 
θεατρική δράση του Ωδείου. 

23. Ὀ.π. Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης, 
σε. 48-49. 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Καθώς περνώτο 
σούρουπο απὀτον 
ἀχαροτόποπου 
κατάντησε η πλατεία 
Αριστοτέλους, 
Φορτωμένη µετα 
πολιτιστικά σκύβαλα 
που αναπηδούν κατά 
καιρούς στις νοσηρές 
Φαντασίες 
επιτηδευµένων και 
άτεχνων, αναλογίζοµαι 
το εξωτικὀ πλάσμα της 
παιδικής µου ηλικίας' 
εμφανιζόταν στην 
πλατεία και το έχω 
καταγράψει στη µνήµη 
µου µε την ονομασία 
«Πυργοδεσποινα». 
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Για µια ιστορία 
της τρέλας 
στη Θεσσαλονίκη 


Στα τέλη της δεκαετίας του 1950 ή και λίγο αργότερα, τα βράδια του καλοκαιριού, 
όταν η πλατεία ήταν γεμάτη µε ενηλίκους που απολάμβαναν τους Λουκουμάδες, µε 
παϊδιά που έπαιζαν θορυθωδώς, και µε άλλους που μασουλούσαν σπόρια στα παγκάκια 
αναπνέοντας τον εξαίσιο Θερμαϊκό, όταν πια είχαν σχολάσει οἱ πέριξ Θερινοί κινηµα- 
τογράφοι, µια γέρικη οπτασία εμφανιζόταν ανάµεσα στατραπέζια των ζαχαροπλαστείων 
Καὶ μερικές φορές καθόταν σε κάποιο από αυτά. Φορούσε µία πράσινη µακριά τουαλέτα 
--ῄ έτσι νόμιζα τότε πως ήταν οἱ τουαλέτες-- Και ένα καπέλο παράξενο, που θύμιζε 
τις πυργοδέσποϊνες των παραμυθιών. Δεν παράγγελνε ποτέτης τίποτε και, αν Κανένας 
σερβιτόρος την ενοχλούσε, μάζευε το φαρδύ φόρεµά της και Χανόταν προς τη σκοτε!ινή 
οδό Μητροπόλεως. Λέγανε ότι ήταν Ρωσίδα ευγενής, µπορεί και πριγκίπισσα, από 
αυτές που είχαν έρθει στην Ελλάδα µετά την επανάσταση και έμειναν εδώ πεινώντας 
αξιοπρεπώς. Μόνο που ετούτη είχε τρελαθεί. Άκακη φαινόταν, αλλά δεν ήταν να παίζει 
κανείς µε την τρέλα, Και καλό θα ήταν να µην της μιλούμε, Έτσι λέγανε οἱ μεγάλοι και 
κανείς δεν της μιλούσε" όλα τα παιδιά τη φοβούνταν. Διέκοπταν τα παιχνίδια και την 
κοιτούσαν από απόσταση ασφαλείας. Δεν την πείραζε όµως κανείς. Ενέπνεε έναν σε- 
βασμό που πολλοί σύγχρονοι σπουδαϊοφανείς θα ζήλευαν. Χρόνια αργότερα, ανακάλυψα 
έγγραφα που έδειχναν ότι στη Θεσσαλονίκη ζούσαν περίπου χίλιοι Ρώσοι εµιγκρέδες, 
πεινασµένοι γέροι, µισότρελοι ήδη πριν από την Κατοχή, γύρω από την Οσία Ἐένη, 
πάνω από τον εβραϊκό συνοικισμό Έξι, µία ακόµη ζώνη ανέχειας που γρήγορα ξεχάστηκε 
στη μεταπολεμική ευημερία. Τι απέγιναν οἱ εµιγκρέδες στην Κατοχή; Όλοι μπορούμε 
να υποψιαστούµε, αφού κανείς δεν τους ξαναείδε. Ο θάνατος από ασιτία αφήνει ελάχιστα 
ίχνη. Κι αυτή π πυργοδέσποινα ήταν από τις ελάχιστες που επέζησαν. Λέγανε βέβαια 
ότιτο Κατάφερε ασκώντας το αρχαιότερο επάγγελμα του κόσμου. Από εκείτης έµεινε 
Π τουαλέτα, που δεν ήταν βέβαια φόρεμα να το φορά µια αξιοπρεπής γυναίκα και να 
πηγαίνει βράδυ στην Αριστοτέλους, 

Η επόμενη κατά σειρά τρελή που γνώρισα ήταν π Ροδούλα. Ας µη σας ξεγελάσειτο 
υποκοριστικό: ταν γριά, πλικίας απροσδιόριστης και όψης φοβερής. Κατοικούσε στο 
ημιυπόγειο του διώροφου μεσοπολεμικού κτιρίου στη γωνία Χρυσοστόμου Σμύρνης 
και Μητροπόλεως, κτήµα της Λαύρας. Από την είσοδο του κτιρίου κατέβαινες µερικά 
οκαλιά και βριοκόσουν μπροστά στο ναΐδριο της Θεοτόκου (άλλοτε της Περοιώτισσας), 
και δίπλα ακριθώς ήταν π πόρτα της Ροδούλας. Και µόνο που στεκόµουν τα βράδια 
μπροστά στην είσοδο της οικοδομής, υποφωτισµένη από τα κεριά της εκκλησίας, αἰ- 
σθανόµουνα τον φόβο της τρελής. Η Ροδούλα ήταν πράγματι τρελή. Ούρλιαζε σε 
όποιον πλησίαζετην πόρτα της, αλλά χειρότερη από τα ουρλιαχτά της ήταν η μυρωδιά 
της" βρωμούσε από απόσταση. Σίγουρα δεν πλενόταν ποτέ. Μάζευε τα πάντα και δεν 
πετούσε τίποτε, Στοίθες φαίνονταν από τα παράθυρα οἱ εφημερίδες και περιοδικά, 
που ποιος ξέρει από πού καὶ για ποιον λόγο τα μάζευε. Μαζί σακούλες, σακουλάκια, 
ρούχα και υπολείμματα από τρόφιμα. Δεν µαγείρευε. Έτρωγε ό,τι και όποτε της έδιναν 


Οἱ περίοΙκοι -- ο κόσμος τότε ήταν πιο συµπονε- 
τικός, Κι ας ήταν πολύ φτωχότερος. Έτρεμα στην 
πιθανότητα να βρεθεί μπροστά µου π Ροδούλα, 
πιθανότητα πολύ µεγάλη αφού όλη η παιδική ζωή 
µου εκτυλισσόταν σε εκείνο το οικοδομικό τετρά- 
γωνο, Φοβόμουν ότι θα µε παράσερνε µε κάποιον 
μαγικό τρόπο στο σπίτι της και θᾳ έµενα έγκλει- 
στος µέσα στο σκοτάδι. Έτσι, ένιωσα ανακούφιση 
όταν κάποια µέσα εξαφανίστηκε, πολύ πριν από 
την κατεδάφιση του κτιρίου και την αντικατά- 
στασή του µε µια πολυκατοικία, 

Ακολούθησαν αρκετοί τρελοί, όσο µεγάλωνα. 
Κι όσο πιο πολύ µεγάλωνα, τόσο περισσότεροι 
προέρχονταν από το περιβάλλον µου, Φίλοι που 
αυτοκτόνησαν στα Καλά καθούµενα, γνωστοίπου 
εκδήλωσαν αἰφνιδίως σχιζοφρένεια. Κι άλλοι, όχι 
καὶ λίγοι, έλιωσαν µε τα αντικαταθλιπτικά φάρ- 
µακα της δεκαετίας του 1970, που προκαλούσαν 
τρεμούλα, συναισθηματική αστάθεια καὶ µερική 
απώλεια ουνείδησης, ΟΙ πιο πολλοί έχουν πεθάνει. 
Κι όταν βλέπω ακόµη μερικούς να κυκλοφορούν 
σαν φαντάσματα, θυμάμαι τον στίχο του Γκίν- 
οµπεργκ: «Είδα τα καλύτερα µυαλάτης γενιάς µου 
κατεστραμμένα από την τρέλα». Αλλά δεν ξέρω 
ποιους λυπάμαι περισσότερο: Αυτούς ή τους άλ- 
λους, που αργοπεθαίνουν γνωστικοί. 


Ο τρελός του χωριού Και οἱ τρελοί των πόλεων 

Ξεκίνησα να γράφω αυτό το σημείωμα για να συ- 
νοψίσω µερικές Ιστορικές πληροφορίες για την 
τρέλα στη Θεσσαλονίκη, Αλλά για ποιον λόγο Π 
Θεσσαλονίκη θα έπρεπε να έχει µια Ιδιαίερη ιστο- 
ρία στην τρέλα; Η απάντηση είναι ότι Π Θεσσαλο- 





νίκη υπήρξε επί αιώνες µια µεγάλη πόλη, Στο 
αστικό περιθάλλον αναπτύσσονται ψυχικές και συ- 
ναισθηµατικές πιέσεις άγνωστες στις µικρές Κοι- 
νότητες. Στο Χωριό οτρελός είναι ένας, στις πόλεις 
είναι αµέτρητοι, Μία µικρή αγροτική κοινότητα 
µπορεί να ανεχτεί και να συντηρήσει έναν τρελό, 
αλλά στις πόλεις Π τεχνογνωσία της αντιμετώπι- 
σης των τρελών άργησε να διαμορφωθεί και πα- 
ρέµεινε καθυστερημένη. 

Η ιστορική αφετηρία της τρέλας είναι πολιτι- 
σµική, Ψυχίατροι και ανθρωπολόγοι έχουν διαπι- 
στώσει ότι σε παραδοσιακούς πολιτισμούς, κυρίως 
της Ανατολής, το ψυχικό τραύμα περιγράφεται! 
από τον ασθενή ως σωματικό άλγος, Το ίδιο συµ- 
βαίνει καὶ σε κοϊνότητες λαών της Ανατολής που 
ζουν σε σύγχρονες δυτικές χώρες. Το άγχος, για 
να αναφερθούμε σε µια απλή νεύρωση, περιγρά- 
φεται από τα µέλη των κοινοτήτων αυτών ως πό- 
νος στο στήθος, (Την ἴδια ακριβώς περιγραφή 
άκουγα Κι εγώ στον στρατό από αγράµµατους 
στρατιώτες.) Αυτό από την πλευρά του παθόντος. 
Από την πλευρά των τρίτων όµως, συνήθως των 
οικείων του ασθενούς, το ψυχικό άλγος θεωρείται 
εκ παραδόσεως αποτέλεσµα της εισόδου κάποιου 
ξένου πνεύματος µέσα στο σώµα του πάσχοντος, 
Σήµερα πλέον το να ακούει κανείς φωνές δεν θε- 
ωρείται παθολογικό, αρκεί να γνωρίζει ότι προέρ- 
χοντα! από τον ἰδιο τον εγκέφαλό του κι όΧι από 
κάποιες υπερφυσικές δυνάμεις. Ωστόσο, επί αιώνες 
το άκουσμα φωνών εθεωρείτο έργο αγγέλων ή δαι- 
µόνων, καὶ Π μοναδική θεραπεία ήταν να πειστεί 
ή να εξαναγκαστεί το αλλότριο πνεύμα να απο- 
χωρήσει από το σώµα (συχνά µε τον θάνατο του 
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φέροντος). Άλλωστε, δεν είναι λίγοι εκείνοι που διατηρούν 
την ἴδια πεποίθηση και σήµερα. Ευχές για ῥασκανίες, καθώς 
και ξεµατιάσµατα, αν μπορούσαν να αποτιμπθούν, θα ξε- 
περνούσαν κατά πολύ τον τΖίρο όλων των ψυχιάτρων. 
Αποτέλεσμα της αντίληψης ότι το ψυχικό άλγος είναι 
προϊόν εισόδου ξένου --συνήθως κακοποιού-- πνεύματος 
µέσα στο σώµα είναι π σύνδεση της εκκλησίας µε τη θερα- 
πεία. Αφού πρόκειται για δαιμόνιο, µόνον ο Ἱερέας µπορεί 
να το αντιμετωπίσει. Κι αν το δαιμόνιο είναι σατανικό, 
απαιτείται κάποιος άγιος. Η καθολική και π ορθόδοξη εκ- 
Κλησία έχουν µακρά παράδοση σε αυτόν τον τοµέα. Στα 
κατάστιχα των αγιορειτικών μονών θα συναντήσουμε πε- 
ριπτώσεις πασοχόντων των οποίων οἱ οικογένειες τούς πα- 
ρέδιδαν στο μοναστήρι καταβάλλοντας χρηματική αποζη- 
µίωση, µε την ελπίδα ότι, µε τη βοήθεια του Θεού και µε 
τις προσευχές των Καλογέρων, θα επερχόταν π ίαση, ή, αν 
όχι, ο λυτρωτικός θάνατος. Συνοψίζω εδώ τα δύο βασικά 
στοιχεία: Τη θρησκευτική πίστη και την οικονομική απο- 
ζηµίωση, αναγκαία για τη συντήρηση του πάσχοντος. 


Ανίχνευση στοιχείων 

Οπωσδήποτε, δεν έχει παγιωθεί ακόµη η ιστοριογραφική 
τυπολογία για την αναγνώριση των μορφών τρέλας µέσα 
στο αστικό περιβάλλον. Αυτό που σήµερα θεωρείται ψυχικό 
νόσηµα σε άλλους αἰώνες εθεωρείτο Ψυχικό Χάρισµα. Η 
χριστιανοσύνη έχει παράδοση οὐκ ολίγων «κατά Χριστόν 
σαλών», προσώπων δηλαδή που κινούνταν στα όρια ψυχο- 
πάθειας και αγιότητας, ενώ στον Ισλαμικό κόσµο ο περι- 
φερόμενος ψυχοπαθής ήταν εκ παραδόσεως σεβαστό πρό- 
σωπο. 

Οιπρώτες πληροφορίες που αφορούν την ψυχική υγεία 
στη Θεσσαλονίκη και έχουν κάποια στατιστική αξία προ- 
έρχονται από τις επετηρίδες της τοπικής οθωμανικής νο- 
µαρχίας (5ᾶ]παπ]α) και χρονολογούνται πριν από 130 χρόνια 
περίπου. Τη μακρινή εκείνη εποχή περίπου δέκα Θεσσα- 
λονικείς προέβαιναν Κάθε χρόνο στο απονενοηµένο διά- 
βηµα. Οι επετηρίδες καταγράφουν αναλυτικάτις αὐτοκτο- 
νίες και τις αἰτίες τους, όπως αυτές γίνονταν κατανοητές 
από τους νομαρχιακούς υπαλλήλους. Για παράδειγµα, το 
1890 σημειώθηκαν εννέα αυτοκτονίες, µε τις εξής αιτίες: 
τρεις περιπτώσεις «παραφροσύνης», δύο «απελπισίας», Καὶ 
µία «θλίψης». Επιπροσθέτως όµως, αναφέρονται και δύο 
περιπτώσεις «έρωτα» και µία «χρεοκοπίας». 

Αντίθετα προς τον υποκειμενικό χαρακτήρα αυτών των 
στοιχείων, ο αριθµός των αυτοκτονιών είναι αντικειμενικά 
χρήσιμος. Λαμβάνοντας υπόψη τις πληθυσμιακές µεταβο- 
λές µέχριτη δεκαετίατου 1930, φαίνεται να µην έχει επέλ- 
θει ουσιώδης αλλαγή. Τότε, σε ολόκληρη τη Μακεδονία 
καταγράφονταν περίπου 50 αυτοκτονίες ετησίως, που µε 
την αριθμητική αναγωγή µάς δίνουν γύρω στους 25 αυτό- 
χεῖρες στη Θεσσαλονίκη, 

Επειδή θα επιστρέψουµε στη δεκαετία του 1930, ση- 
µειώνω ότι παρουσιάζει µια αύξηση στις αυτοκτονίες σε 
σύγκριση µε την αµέσως προηγούµενη, ίσως λόγω της οἱ- 
κονοµικής κρίσης. Λόγου Χάρη, το 1925 καταγράφονται πα- 
νελλαδικώς 244 περιστατικά, που το 1933 φτάνουν τα 401 
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(έτος-ρεκόρ στις πτωχεύσεις), για να περιοριστούν σε 358 
το 1935. Εξαΐρεση αποτελεί π Χαλκιδική όπου --για άγνω- 
στο λόγο-- οἱ αυτοκτονίες ήταν άγνωστες. 

Οιτοπικές εφημερίδες του μεσοπολέμου παρέχουν όλα 
τα στοιχεία των αυτοχείρων, είτε είχαν πετύχει στο διάῤηµά 
τους είτε όχι. Για παράδειγµα, µας δίνουν πολλές πληρο- 
φορίες για το πώς αυτοκτόνησε σε Πλικία 62 ετών ο επιχεἰ- 
ρηµατίας Αλκιβιάδης Σαχίνης, κάτοικος της πολυτελούς 
οικοδομής της Εθνικής Τραπέζης στη γωνία Αριστοτέλους 
και Ερμού, ο οποίος, σύµφωνα µε τον θυρωρότου, έπασχε 
από «νευρασθένεια». Από την ἴδια νόσο έπασχε, σύµφωνα 
µετις γειτόνισσές της, και Π 50χρονη οικοκυρά Ρένα Καμχή, 
που κατοικούσε στις καλύβες απέναντι από το νοσοκομείο 
Χιρς. Σ’ αυτό διακοµίσθηκε καὶ διασώθηκε, όταν ήπιε 300 
γραμμάρια φωτιστικό οινόπνευμα. 

Αλλά ας βάλουμε ένα όριο σε αυτή τη συζήτηση, που 
δεν χωρά σε ένα άρθρο. Θα περιοριστούµε στη “νοσηλεία” 
ασθενών στην εκκλησία του Αγίου Αντωνίου Και στο «Α5ΥΊο 
4ος Ίοεο5»: Π εκκλησία υπάρχει ακόµη στο [πποδρόμιο. Το 
Άσυλο, αλλά και Π συνοικίατουῦ, Π Μπαρόν Χιρς, δεν υπάρ- 
χουν πια. Προηγουμένως όµως, για να έχουµε ένα μέτρο 
σύγκρισης, θα αναφερθούμε στην αντιμετώπιση των ασθε- 
νών από τη ρωµέικη κοινότητα της Κωνσταντινούπολπς, 
τη µεγαλύτερη στον οθωμανικό κόσµο. 


«Καταφύγια φοβισµένων θηρίων» 

Ανατρέχοντας στις πηγές του 18ου καιτις αρχές του 19ου 
αιώνα, πληροφορούμαστε ότι οἱ Ρωμιοί διέθεταν στην Κων- 
σταντινούπολη τρεις εκκλησίες, στις οποίες πίστευαν ότι 
οἱ ψυχικώς ασθενείς μπορούσαν να θεραπευτούν: της Θε- 
οτόκου της Σούδας στο Εγρί Καπή, της Παναγίας των Βε- 
λεγραδίων στο Μπεσίκτας κα!ιτου Αγίου Γεωργίουτου Κου- 
δουνά στην Πρίγκηπο. Αλλά θα κλείναµε πολύ βιαστικά τη 
συζήτηση, αν θεωρούσαµε τις εκκλησίες αυτές ως πρωτό- 
γονα ψυχιατρεία, διότι δεν ήταν ψυχιατρεία. Ἠταν και πα- 
ρέµεναν εκκλησίες. Οι ασθενείς και οἱ συγγενείς τους δεν 
προσδοκούσαν νοσηλεία, αλλά ίαση µετῃ µεσιτεία της [Πα- 
ναγίας ή του Αγίου Γεωργίου. ΟΙ Ἱερείς δεν είχαν ιαματικά 
µέσα, ούτε και φαίνεται να εκτελούσαν κάποια συγκεκρι- 
µένη θεραπεία, εκτός από την προσευχή. 

Ταυτόχρονα, Π ρωμµέικη κοινότητα διέθετε ένα πρωτό- 
γονο νοσοκομείο, που βρισκόταν στον Γαλατά. Στις αρχές 
του 19ου αἰώνα το νοσοκομείο μεταφέρθηκε στους Επτά 
Πύργους. Εκεί, σε ένα ξύλινο κτίριο που προηγουμένως 
είχε χρησιμεύσει για πανωλόθλπτους, τοποθετούσαν καὶ 
ψυχιατρικά περιστατικά. Αλλά, όπως έγραψε ο γιατρός και 
διευθυντής του νοσοκομείου Αλέξανδρος Πασπάτης το 
1850, «..] η νοσηλεία των φρενολήπτων εἰς το νοσοκοµείον 
των Επτά Πύργων είναι αἰσχύνη εἰς το έθνος όλον. Είναι 
αξιοκατάκριτος ολιγωρία». Το 1866 ένας ξένος γιατρός που 
επισκέφθηκε το νοσοκομείο και εξέτασε ψυχασθενείς γρά- 
φει ότι ήταν ντροπή για τη ρωμµέικη κοινότητα να έχειτέ- 
τοιο άσυλο. «Αυτό που είδα εδώ σήµερα μοιάζει περισσό- 
τερο µε καταφύγιο φοβισµένων θηρίων παρά µε φιλανθρω- 
πικό κατάστημα», σημειώνει χαρακτηριστικά. Ωστόσο, το 
νοσοκομείο απαιτούσε χρήµατα από τους ψυχασθενείς, 





Κατά Χριστόν σαλός, υποδυόμενος τον Ιορδάνη τον Πρόδρομο. ζωγραφικό μοντέλο του αγιογραφικού οίκου των ἰωσαφαίων, σε 
δική τους φωτογράφηση. Περίοδος Μεσοπολέμου (Αγιορειτική Φωτοθήκη). 
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1. Η πηγή μεταφράζει 
λανθασμένα 
«ηλίθιος». 

2. Μπουντρούμι είναι η 
κυριολεκτική 
μετάφραση. Η πηγή 
αποδίδει τη λέξη 
Ζπά8η ως φυλακή. 





Το περίπτερο στα δεξιά είναι εκείνο που παρουσίασε ο Αλκιβιάδης Σαχίνης στη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης µερικά χρόνια πριν 
από την αυτοκτονία του. Ἠταν στην πραγματικότητα ένας τεράστιος λαµπτήρας, που αποτελούνταν από πολλούς µικρότερους.Ο 
Σαχίνης ήταν αντιπρόσωπος ηλεκτρικών λαμπτήρων (Συλλογή Ρούπα δι Χεκίµογλου). 


«Τινές φαυλόβιοι ή φρενόληπτοι, εντός του κα- 
ταστήµατος νοσηλευόµενοι, δίδουν µικράν µη- 
νιαίαν χορήγησιν κατά τους πόρους των κηδε- 
µόνων ή συγγενών. Ταύτα είναι προαιρετικά, και 
περί τούτων ο επιστάτης του νοσοκομείου ή οἱ 
έφοροι αυτού συμφωνούν µετά των συγγενών», 
σημειώνει ο Πασπάτῃς. 

Είναι ενδιαφέρον ότι δεν υπήρχαν σαφή όρια 
ανάµεσα στο νοσοκομείο και στην παράκληση 
στην εκκλησία. Το 1837 ο ασθενής Βασίλειος, 48 
χρόνων, παραπέμφθηκε από το νοσοκομείο στην 
Παναγία του Εγρί Καπί επειδή «ήτον ασθενής 
εις το πνεύμα». Αντίθετα, δύο άλλες περιπτώσεις 
κρατήθηκαν στο νοσοκομείο: Το 1849 ο Κυριάκος 
που έπασχε από «ζευζεκλίκι» [ζονζεκξβλάκας| 
καιτο 1850 ο Αντωνάκης που κρίθηκε ως «μανί- 
κας» [πιαπίκΞμανιακός']. Μόλις το 1880 δηµι- 
ουργήθηκε Ιδιαίτερο κτίριο για τους ψυχασθενείς 
και προσλήφθηκε γιατρός µε ειδικές γνώσεις. (Βλ. 
την ενδιαφέρουσα διδακτορική διατριθή του ΚΚ. 
Τρομπούκη, Η ελληνική ιατρική στπν Κωνσταν- 
τινούπολη, 1856-1923). 

Σε αντιδιαστολή, στην Αθήνα το πρώτο ψυ- 
Χιατρείο Ιδρύθηκε το 1862. Επί αγγλοκρατίας, 
είχε ιδρυθεί και ένα στην Κέρκυρα το 1838. Μό- 
νον αυτά τα δύο λειπουργούσαν στο ελληνικό 
κράτος το 1900, 
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«Μια τρύτα για ψυχοπαθείς» 

Τι συνέβαινε την ίδια εποχή στην οθωμανική 
Θεσσαλονίκη; Οι πηγές µάς δίνουν µερικά ψί- 
χουλα πληροφοριών, που μπορούμε να τα αξιο- 
ποιήσουµε στηριζόμενοι σε µία µικρή και ασαφή 
αναφορά του Γιοσέφ Νεχαµά, του πολυγραφό- 
τατου αυτού Ιστοριογράφου, εκπαιδευτικού και 
τραπεζίτη, Μας λέει λοιπόν ο σοφός γέρων ότι 
υπήρχε «μια τρύπα» κάπου µέσα στην πόλη, ένα 
υπόγειο προφανώς, το οποίο ήταν άλλοτε φυ- 
λακή, αλλά από το 1885 χΧρποιμοποιούνταν για 
να τοποθετούν τους ψυχασθενείς. Επειδή Π Χρο- 
νολογία αυτή είναι αµάρτυρη, θα κρατήσω µόνον 
την πληροφορία για να εντοπίσω την «τρύπα». 
Αναζητούµε µια «φυλακή», έναν τόπο κράτησης, 
ο οποίος δεν πρέπει να είχε σχέση µε τα ποινικά 
δικαστήρια, διότι τότε θα µαθαίΐναµε και από άλ- 
λες πηγές την ύπαρξή του. Ο Β. Δημητριάδης 
(Τοπογραφία της Θεσσαλονίκπς) αναφέρει ένα 
«μπουντρούμυ» (Ζἱπάαπ) για µη μουσουλμάνους. 
Βρισκόταν στη συνοικία Αμπντουλλάκ Καντί, δη- 
λαδή στο νότιο τµήµα της αρχαίας ρωμαϊκής αγο- 
ράς, Και έπαιρνε νερό το 1825, άρα ήταν πολύ 
πριν από το χρονικό αυτό όριο σε λειτουργία (Π 
Ιδιωτική υδροδότηση ήταν εξαίρεση και όχι κα- 
νόνας). Δεδομένου ότι Π περιοχή έβριθε υπόγειων 
στοών λόγω των ερειπίων της ρωμαϊκής αγοράς 


(εκτός από το (ΙγρίοροΓίίεις της ρωμαϊκή αγοράς, αναφέρεται! 
και µια άλλη υπόγεια στοά βορείως της Παναγίας Χαλκέων), ο Χα- 
ρακτηρισµός «τρύπα» του Νεχαµά ταιριάζει πλήρως µε το «Ζἱπάαη» 
του Δημητριάδη. 

Υπάρχουν όµως και άλλοι λόγοι να δεχτούµε αυτή την τοπο- 
θεσία ως τον Ιστορικό πυρήνα της ψυχιατρικής στη Θεσσαλονίκη. 
Πρώτον, στην περιοχή εκείνη υπήρχε το τοπωνύμιο «Καμένο Δι- 
καστήριο», που ταϊριάζει µε την ύπαρξη παλαιότερης φυλακής, 
όπως αναφέρει ο Νεχαμά. Δεύτερον, σε άλλο έργο του (Η Θεσσα- 
Λονίκπ της παρακμής), ο Δημητριάδης περιλαμβάνει έναν φορο- 
λογικό κατάλογο του 1835, στον οποίο αναφέρονται δύο πρόσωπα 
µε Ιδιότητες που µας ενδιαφέρουν: (α) ένας καταγράφετα! ως τρε- 
λός (άϊναπα), στην ενορία του Αγίου Νικολάου, που ήταν Π χρι- 
στιανική ονομασία γιατη συνοικία Αμπντουλλάχ Καντί (6) ο άλλος, 
επίσης στην ἴδια συνοικία, καταγράφτηκε µε την ένδειξη «στο νο- 
σοκοµείο». Σε αυτό το νοσοκομείο-μπουντρούμι λοιπόν έκλειναν 
τους τρελούς, εβραίους και χριστιανούς. 


Οι τρελοί ενοχλούν τους “γνωστικούς” 

Στην περίοδο του μεσοπολέμου ο ναός του Αγίου Αντωνίου στο 
[πποδρόµιο χρησιμοποιήθηκε αποδεδειγμένα ως άσυλο ψυχοπα- 
θών, οἱ οποίοι διέμεναν στο εσωτερικό του και τους οποίους φρόν- 
τιζε ο εφημέριος του ναού αρχιμανδρίτης Γαβριήλ Κωνσταντινίδης, 
Το γνωρίζουμε αυτό διότι επιτροπή περιοίκων διαμαρτυρήθηκε 
στην εφημερίδα Ταχυδρόμος, το 1936, ότι οἱ φωνές των τρελών 
τους ενοχλούσαν πρωί και βράδυ. Έτσι, ένας δημοσιογράφος ετι- 
σκέφθηκε τον ναό για να κάνει ρεπορτάζ. Ο ίδιος γνώριζε ότι «Π 
εκκλησία είναι γνωστή ως καταφύγιον των ανιάτων». Ότι υπήρχε 
οχετική παράδοση δεν αμφισβητείται, Ο Πορφύριος Ουσπένοκι, 
που επισκέφθηκε τη Θεσσαλονίκη στα 1859, κάνει λόγο για ασθε- 
νείς που κοιμούνταν στο πάτωμα, απέναντι από «τη θαυματουργή 
εικόνα του Αγίου Αντωνίου», Γιατί λοιπόν οἱ περίοικοι διαµαρτυ- 
ρήθηκαν ειδικά το 19236; Ποια µεταβολή έγινε στο ήδη υφιστάμενο 
«καταφύγιον ανιάτων»; 

Ο δημοσιογράφος βρήκε εκείτους εξής ασθενείς: (α) Έναν νέο 
22 ετών, µε παραλήρημα, αλυσοδεμένο. (6) Μία κοπέλα που στις 
πρόσφατες εργατικές διαδηλώσεις που κατεστάλησαν βιαίως είχε 
πάθει φοβίᾳ ότι οἱ στρατιώτες θα τη σκότωναν και θα έκαιγαν το 
σπίτιτης. Καθόταν δίπλα στην εικόνα του Αγίαου, µαζίµετους συγ- 
γενείς της, (γ) Έναν υπερκινητικό ασθενή, που γονυπετούσε καὶ 
έκανε τον σταυρό του διαρκώς, µε ψυχιατρικό ιστορικό. Είχε νο- 
οπλευτεί στην Ιδιωτική κλινική Βαγιανού, χωρίς αποτέλεσµα. (δ) 
Μία άλλη παραληρηµατική ασθενή, δεμένη µε αλυσίδες στον νάρ- 
θηκα του ναού, Π οποία φώναζε και έσχιζε τα ρούχα της. (ε) Μία 
µεσήλικα µε διάγνωση οχιζοφρένειας. (στ) Έναν άλαλο σπουδαστη 
της Σχολής Ικάρων, ο οποίος μούγκριζε συνεχώς. Κοινό στοιχείο 
μεταξύ όλων των προσώπων αυτών ήταν π προσφυγική καταγωγή 
τοὺς και π κακή οικονομική κατάστασήτους, 

«Μοναδικός ρυθµιστής των πάντων εκεί µέσα» ήταν, κατάτον 
δημοσιογράφο, ο πατήρ Γαβριήλ. «Αυτός δέχεται τους ασθενείς, 
αυτός επιβλέπει, αυτός τους δένει εν ανάγκη µετις αλυσίδες, αυτός 
δέεται υπέρ της θεραπείας των. Και Π όλη θεραπεία των ασθενών 
του παπα-Γαβριήλ έγκειται εἰς εν Και µόνον αλλ’ ασφαλές μέσον: 
Νηστεία καὶ προσευχή». Οἱ ασθενείς κοιμούνταν σε πρόχειρα 
στρώματα στον νάρθηκα του ναού. «Η µυστικοπάθεια επενεργεί 
ως το ὁραστικώτερον φάρµακον. Όλοι προσεύχονται, γονυπετείς, 





Ο παπάς του Αγίου Αντωνίου και δύο απὀ τους ασθενείς του 
ποζάρουν µπροστά στη θαυματουργή εικόνα για την εφημερίδα 
Ταχυδρόμος (1936). Ο Πορφύριος Ουσπένσκι (1859) αναφέρει και 
αυτόςτην εικόνα ως το μοναδικό αξιόλογο στοιχείο του ναού. 





Η θέση του Αγίου 
Αντωνίου δίπλα στο 
τείχος, (Από τη µελέτη 
της Χαρούλας 
Σιαξαμπάνη-Στεφάνου, 
«Όναόςτου Αγίου 
Αντωνίου 
Θεσσαλονίκης.) 
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Διαφημίσεις ψυχιάτρων στον Τύπο 
της εποχής (1926-1936). 


3, Στην έκδοση του καταστἰχου, η 
λέξη αναφέρεται µία φορά ως 
«σκευοφύλακες» και µία φορά 
ως «προσωρινοί», 

4. Το πρόσωπο αυτό µου εἶναι 
άγνωστο από άλλες πηγές. 
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δακρύοντες, ικετεύοντες! Και πολλοί θεραπεύονται», σηµει- 
ώνει ο δημοσιογράφος. Αλλά στην επόµενη συνέχεια του ιστο- 
ρήματός του αλλάζει ύφος Και ζητά την επέμβαση των αρχών. 
Ο αρχιμανδρίτης απαιτούσε από κάθε ασθενή 15 δραχμές την 
ηµέρα: «Τετρακόσιαι ή και πεντακόσιαι ὃραχμαί διά µίαν οἱ- 
Κογένειαν βιοπαλαιστών ως επίτο πλείστον, που πληρώνονται 
µόνον και µόνον διότι ο άνθρωπός των μένει εἰς την εκκλησίαν, 
Χωρίς Καμίαν επιθάρυνσιν να υφίσταται π διαχείρισις του ναού, 
είναι ζήτηµα που πρέπει να προκαλέση την προσοχήν των 
αρμοδίων αρχών µας». Τα ποσά αυτά περιέρχονταν στον αρ- 
Χιμανδρίτη, ο οποίος είχε νοικιάσει τον ναό (δεν ήταν ποτέ 
ενοριακός). «Υπάρχει ακόµη το πικρόν παράπονον εὐσεβών 
Χριστιανών ότι ουδεμία συγκατάβασις γίνεται Και διά τους 
παντελώς απόρους από τους ασθενείς, εις τρότιον ώστε οι ττε- 
ρίοικοι να γίνωνται μάρτυρες τραγωδιών, να βλέπουν ψυχο- 
παθείς συροµένους δίκην σφαγίων, ζωντανά πτώματα, από 
Κλαίοντας και βλασφημούντας συγγενείς των, διότι δεν είχον 
ολίγα χρήματα, έξω του ναού του Αγίου Αντωνίου.» 


Το μυστήριο του Αγίου Αντωνίου 


Από πότε ίσχυε όµως αυτό το καθεστώς, που, όπως είδαμε, ο 
Ουσπένσκι διαπίστωσε από το 1859, Μία πρώτη σκέψη είναι 
ότι πιθανώς ο Άγιος Αντώνιος υπήρξε μοναστήρι Και π σχετική 
ιαµατική παράδοσῃ συνδεόταν µε αυτό το παρελθόν. Όμως, 
αν και στη βυζαντινή περίοδο αναφέρονται μοναστήρια στη 
«γειτονία του Ιπποδρομίου», δεν υπήρχε --μέχρι τή στιγµή 
που γράφονται αυτές οι γραμµές-- κανένα πειστικό στοιχείο 
για να υποστηριχθεί ότι ο Άγιος Αντώνιος υπήρξε κάποτε 
μονή. 

Γνωρίζουμε ωστόσο ότι ο ναός στην οθωμανική περίοδο 
ανήκε στα ελληνικά εκπαιδευτήρια και ότι τα έσοδά του πε- 
ριέρχονταν στο σχολικό ταμείο. Μάλιστα, π οµότιμπ καθηγή- 
τρια του Α.Π.Θ. Σιδηρούλα Ζιώγου-Καραστεργίου µετέγραψε 
και δημοσίευσε πριν από περίπου 15 Χρόνια το Λογιστικό κα- 

τάστιχο των εκπαιδευτηρίων στην περίοδο 1825-1840, ένα 
κατάστιχο που στη διάλεκτο των ειδικών αποκαλείται χαϊδευ- 
τικά «ο Κώδικας του Αγίου Αντωνίου», ακριθώς διότι ο Άγιος 

Αντώνιος ήταν π κύρια πηγή εσόδων για τα εκπαιδευτήρια 

και αναφέρεται πολύ συχνά στις εγγραφές του κατάστιχου. Η 

προσεκτική ανάγνωσπ του κατάστικου δείχνει ότιτο καθεστώς 

μίσθωσης του ναού που συναντάµε στα 1936 ίσχυε τουλάχι- 
στον πριν από έναν αιώνα. Μέχρι το 1834, Π εφορία των εκ- 
παιδευτηρίων εισέπραττε έσοδα απὀ τον ναό. Τα µπνιαία 
έσοδα ήταν της τάξεως ενός διδασκαλικού μισθού ή --για να 
δώσω Καλύτερη εικόνα-- µε τα ετήσια έσοδα μπορούσε κανείς 
να αγοράσει ένα μικρό, φτηνό σπιτάκι δίπλα στον ναό. 

Δύσκολα το ποσόν αυτό θα έβγαινε από τα κεριά και τις 

µικροαφιερώσεις των πιστών, διότι ο Άγιος Αντώνιος δεν δρι- 
σκόταν σε κεντρικό σηµείο (Κολλημένος καθώς ήταν πάνω 
στο τείχος). Εξάλλου, π θέση του ήταν Και είναι ανάµεσα σε 
δύο πολύ κοντινούς ενοριακούς ναούς, την Υπαπαντή καιτον 
Άγιο Κωνσταντίνο. Φαίνεται ότι π “διαχείρισπ” των τρελών 
Και των πιστών συγγενών τους ήταν µια παλαιά παράδοση, 
που εξηγεί το ύψος των εσόδων. Π παράδοση αυτή συστηµα- 
τοποιήθηκε το 1835, οπότε και βλέπουμε ότι Π εφορία των 
εκπαιδευτηρίων αγόρασε µερικά πέριξ µικρά οικόπεδα και οἱ- 





κοδόµησε ή αγόρασε σπιτάκια. Έπειτα, φαίνεται καθαρά 
στο κατάστιχο ότι Π εφορία των εκπαϊιδευτηρίων µίσθωσε 
εφ’ όρου ζωής τον ναό σε κάποιον «πνευματικό», τον Δα- 
µιανό, Οἱ όροι της μίσθωσης θυμίέουν τις αγιορειτικές κα- 
λύβες: Ο Δαμιανός πλήρωσε 15.000 γρόσια προκαταβολή 
και ανέλαβε την υποχρέωση να δίδει 1.500 γρόσια κάθε 
χρόνο, Η μοίρα ήταν άδικη γί αυτόν, αφού πλήρωσε µεν τη 
µεγάλη προκαταβολή αλλά έζησε µόνον δύο χρόνια. Μετά 
τον θάνατό του, Π εφορία συνέχισε να µισθώνει τον ναό σε 
πνευματικούς, αλλά σε ετήσια πλέον βάση. 

Μέσα στις εγγραφές του κατάστιχου --που σε µερικά 
σηµεία είναι απίστευτα κακογραµµένο-- υπάρχουντρεις που 
μας βάζουν σε σκέψεις: αναφέρονται «ξενοφωντινοῦ πατέ- 
ρες», οἱ οποίοι ενέχονται στις αγοραπωλησίες των κτημάτων 
γύρω από τον ναό, αλλά µε τρόπο Ιδιαίτερο, σαν να είχαν κι 
αυτοί κάποιο δικαίωµα στον τόπο. 

Είχε λοιπόν κάποια σχέση π Μονή Ξενοφώντος; Σε έγ- 
γραφοτου 1419 αναφέρεται κάποιο μονύδριο της Θεοτόκου, 
επονομαζόμενο του Κλάδωνος, που βρισκόταν στο Ιππο- 
δρόμιο και ήταν µετόχιτης µονής Ξενοφώντος. Αν και µέχρι 
τώρα δεν έχω βρει κανένα βυζαντινό αγιορειτικό µετόχιπου 
να διατηρήθηκε καὶ στην τουρκοκρατία, δεν αποκλείω ο 
Άγιος Αντώνιος να αποτέλεσε εξαίρεση, λόγω και της έκ- 
κεντρης θέσης του. 

Φαίνεται λοιπόν ότι Π παράδοση του Αγίου Αντωνίου 
ουνδέεται µε παλιότερη παράδοση της Μονής Ξενοφώντος. 


«Άσυλο ντε Λόκος» 

«Κατά το έτος 1908, Π Θεσσαλονίκη εστερείτο ενός ασύλου 
προς στέγασιν των ψυχοπαθών, οτότε Δήμος καμµίαν φρον- 
τίδαν δεν ελάμβανεν δι αυτό. Ως εκ τούτου, Π πόλις, κατά 
τας εορτασίµους ημέρας προ παντός, εγένετο το θέατρον 
δυσαρέστων θεαµάτων. Συγκεκινηµένοι υπό της τοιαύτης 
καταστάσεως, διάφοροι συμµπολίται εσκέφθησαν τότε ότιθα 
ήτο δυνατόν να στεγασθώσιν οἱ ψυχοπαθείς προσωρινώς εις 
Ιδιωτικάς οικίας, όπου θᾳ επιτηρώντο υπό ειδικών υπαλλή- 
λων. Οἱ συμπολίται ούτοι εξησφάλισαν υπέρ του έργου των 
την συνεργασίαν του µακαρίτου Σολομώντος Σαλέµ, όστις 
εξ ιδίων τότε εξέδιδε φιλολογικά φυλλάδια τα οποία επω- 
λούντο υπέρτης στεγάσεως των ψυχοπαθών»ᾖΆ, Έτσι ιστορεί 
ένα κείµενοτου 1935 την ίδρυση του εβραϊκού «ασύλου των 


Το εβραϊκό άσυλο των 
ψυχοπαθών. Η λήψη από την 
οδό Σταύρου Βουτυρά, µε 
πλάτη προς τη θάλασσα 
(Εβραϊκό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης), 


τρελών», Το ῥέβαιο είναι ότι στη (νεοπαγή το 1908) συνοικία 
Μπαρόν Χιρς, που είχε οικοδομηθεί µε εισφορές ευπόρων 
καὶ κυρίως του Βαρώνου Χϊρς, για τη στέγαση των πυροπα- 
θών του 1890, υπήρχε ένα Ιατρείο της φιλανθρωπικής ορ- 
γάνωσης «Μπικούρ Χολίμ». Στο Ιατρείο αυτό, πιστεύω λόγω 
της απόµερης θέσης του κι όχι για άλλον λόγο, συγκέντρω- 
σαν οἱ εβραίοι φιλάνθρωποι τους πρώτους έξι ψυχοπαθείς 
και τους περιέθαλψαν. Ο τόπος ήταν σχεδόν έρηµος, ανά- 
µεσα σε σιδηροδρομικές γραµµές και σε χείμαρρους που γέ- 
µιζαν νερό τον χειμώνα" µόνον οἱ κάτοικοίτου περνούσαν 
από εκεί. Μπορεί ο αναγνώστης να επισκεφθεί την οδό 
Σταύρου Βουτυρά, πίσω από την Κτηνιατρική Κλινική, όπου 
χτίστηκε το άσυλο, και θα δει ότι καὶ σήµερα ακόµη, που 
δεν υπάρχει Π συνοικία, ο τόπος είναι έρηµος, δενδρόφυτος 
καὶ θλιμμένος. Το Ιατρείο βρισκόταν στη γωνία Γιαννιτσών 
και Βουτυρά, αριστερά του κατερχοµένου. 

Στη δεκαετία του 1920, πολλοί Θεσσαλονικείς εβραίοι 
ζούσαν στη Νέα Ὑόρκη, όπου είχαν μεταναστεύσει για να 
ξεφύγουν από τη μαύρη φτώχεια που έδερνε τη Θεσσαλο- 
νίκη, Με εράνους συγκέντρωσαν ένα ποσό, ώστε το ιατρείο 
της συνοικίας Μπαρόν Χιρς να επεκταθεί και από το 1930 
να περιθάλπει περίπου 80-100 τροφίµους τον χρόνο, Την 
ίδια εποχή, το Δημόσιο Ψυχιατρείο στη Σταυρούπολη -- 
στεγασμένο σε ένα συμμαχικό στρατόπεδο του α΄ παγκό- 
σµιου πολέμου--- διέθετε µόνον 110 θέσεις για ολόκληρη τη 
Μακεδονία, Δεν είναι περίεργο λοιπόν ότι π εβραϊκή κοινό- 
τητα προσπάθησε να δημιουργήσει το δικό της ψυχιατρείο, 
ούτε ότι ο Κόσμος --παρά το κόστος-- κατέφευγε σε ΙδΙωτι- 
Κές Κλινικές, όπως του Βαγιανού, του Δανιπλίδη και του 
Μάνθου, αν είχε βέβαια να πληρώσει, ή στον παπά του 
Αγίου Αντωνίου, αν ήταν φτωχότερος' για να µην πούμε για 
τους αληθινά φτωχούς των συνοικισμών Κουλίµπας, Ρεζή 
Βαρντάρ και Μπαρόν Χιρς, φορείς µίας φτώχειας που κανείς 
ζωγράφος δεν θα μπορούσε να αποδώσει. Γ΄ αυτό και στο 
Ισραπλιτικό «άσυλο των τρελών» π θνησιμότητα των νοση- 
λευόµενων έφτανε και Καμιά φορά ξεπερνούσε το 2056. Δεν 
ήταν µόνον τρελοί. Ἠταν και καταπονηµένοι, πάµπτωχοι 
καὶ υποσιτισµένοι διάβολοι, εμποτισµένοι µε τα κακά πνεύ- 
µατα που ο παρών ή άλλοι κόσμοι γεμίζουν τους καλούς αν- 
θρώπους, Τους έσπρωξαν κι αυτούς, ανάµεσα στους πρώ- 
τους, τον Μάρτη του 43, να μπουν στα τρένα για το Άου- 
σβιτς. Κι ύστερα, το «άσυλο των τρελών» γνώρισε άλλες 
στιγμές παραφροσύνης, που δεν είναι εδώ ο τόπος να τις 
διηγηθώ. Μα τα θυμάμαι όλα αυτά καθώς περνώ το σού- 
ρουπο από τον άχαρο τόπο που κατάντησε Π πλατεία Αρι- 
στοτέλους’ θυμάμαι την «Πυργοδέσποινα» και όλους τους 
άλλους, 5! 
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θή 


του ΜΑΝΟΛΗ ΜΑΝΩΛΕΔΑΚΗ 

Επίκουρου Καθηγητή Κλασικής Αρχαιολογίας 
Σχολής Ανθρωπιστικών Επιστημών 

Διεθνές Πανεπιστήµιο της Ελλάδος 


Ένας παράδεισος 
που τον έλεγαν Χορτιάτη... 





Σχέδιο εξοχικής βίλας 
στον Χορτιάτη 


Η περίοδος του Μεσοπολέμου αποτέλεσε µια εποχή ακμής για το 
χωριό του Χορτιάτη, Χτισμένο στις πλαγιές του ομώνυμου βουνού, που 
τόσο είχαν υμνήσει Έλληνες και ξένοι περιηγητές της Μακεδονίας ήδη 
από τον 16ο αιώνα για το φυσικό του περιβάλλον. Η κορύφωσπ του εν- 
διαφέροντος που είχε προκαλέσει τότε ο Χορτιάτης αποτυπώθηκε µά- 
λιστα µε εντυπωσιακό τρόπο στα σχέδια ενός Γάλλου αρχιτέκτονα και 
πολεοδόµου στη δεκαετία του 1930. Πρόκειται για τον ]οδερῇ ΡΙ6εγΏοσί, 
γνωστό από τη συμμετοχή του στην Επιτροπή Νέου Σχεδίου Πόλεως 
Θεσσαλονίκης υπό τον ΕΙΠοςί Ηέρίαί{ά, µετά τη πυρκαγιά του 1917. 

Ο ΡΙογΏεί οραµατίστηκε τη δημιουργία ενός εξοχικού οικισμού στο 
χωριό, δίνοντας σημασία καὶ στη σχετικά µικρή του απόσταση από τη 
ννν Θεσσαλονίκη. Στα σχέδιά του περιλαμ βάνονταν το χτίσιμο εντυπωσια- 
πο σπα απλαα κών εξοχικών κατοικιών καὶ π ανέγερση γυμναστηρίων, πολυτελούς ξε- 
σχέδια του /. Ρεγρε: νοδοχείου, ακόµα και καζίνο. Το 1934 εκπόνησε το ρυμοτομικό σχέδιο 
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του Χωριού, ενώ µέχρι το 1938 ήταν έτοιµα τα 
σχέδια του ξενοδοχείου Και αρκετών κατοικιών. 
Στόχος του ΡΙΟΥΏΕΙ ήταν Π δηµιουργία ενός ελ- 
κυστικού θερέτρου, Καὶ το όραμά του αυτό το 
υποστήριξε µε θέρµη και σε άρθρα του στον τύπο 
της Θεσσαλονίκης, Σε ένα άρθρο του στην εφη- 
µερίδα Μακεδονία, µε τίτλο «Πώς ο Χορτιάτης 
μας ειµπορεί να γίνη παράδεισος διά τον λαόν», 
παρουσίασε τα οφέλη του σχεδίου του τόσο για 
τους εύπορους πολίτες (για τους οποίους προ- 
φανώς προορίζονταν το ξενοδοχείο, το καζίνο 
κα οἱ εξοχικές βίλες) όσο και για τις φτωχότερες 
κοινωνικές οµάδες -όχι πάντως το ίδιο πειστικά-, 
διατεινόµενος µάλιστα ότι «αυτό είναι ο πραγ- 
µατικός σοσιαλισμός». Κατά τον ΡΙΕΥΌεί, το µόνο 
που απαιτούνταν να γίνει ήταν π επέκταση του 
δρόμου του Πανοράματος προς τον Χορτιάτη, 
και θα δημιουργούνταν «ένας πραγματικός επί- 
γειος παράδεισος, µία γωνία της Ελβετίας υπό 
τον ακτινοβόλον ἥλιον της Ελλάδος». 

Ωστόσο, Π ιστορία επιφύλασσε διαφορετική 
εξέλιξη για τον Χορτιάτη. Μερικούς µήνες µετά 
τη σύνταξη και δημοσίευση των οχεδίων του 
ΡΙεγΏοετ, και μόλις είχε αρχίσει Π εφαρµογή του 
πολεοδομικού σχεδίου, ξέσπασε ο β΄ παγκόσμιος 
πόλεμος, ο οποίος όχι µόνο ανέβαλε για πάντα 
την υλοποίηση του φιλόδοξου σχεδιασμού αλλά, 
τελειώνοντας, μετέτρεψε το χωριό στο ακριβώς 
αντίθετο από τον «παράδεισον» που οραματιζό- 
ταν ο Γάλλος αρχιτέκτονας. Κατά το Ολοκαύ- 
τωµα του Χορτιάτη στις 2 Σεπτεμῦρίουτου 1944, 
149 άνθρωποι εκτελέστηκαν ή κάηκαν ζωντανοί, 
ενώ το χωριό λεηλατήθηκε και παραδόθηκε στις 
φλόγες από Γερμανούς ναζί και ταγµατασφαλίτες 
συνεργάτεςτους, 8 
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Κάτοψη βίλας, 1935 


ο υ  μες ον. « τρις πες αν. δν ο να φαξ πα “Ἅλ γάνη 
ου ον π. “ΠΥΒΙΣΤΙΚΗΝ ΞΕΝΠΔΗΧΕΙΩΗΝ ο ώω 

ο ον τα αν ο ο αμ, 

Σχέδιο πρόσοψης ξενοδοχείου, 19368 
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Ρυμοτομικό σχέδιο του Χορτιάτη 
(Κηπούπολις), 1934 
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του ΠΑΝΝΗ ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ 


Συγγραφέα 


1. Ο Χαμντί Μπέης 
αναφέρεται σε 
σαλναμέδες (επετηρίδες) 
της εποχής ως «Φ886β{Ιἰ» 
(περιούσιος) και ως 
«68ἰζ44θ» [εντιμότατος]. 


Θεσσαλονικέων... φως 
Ο ηλεκτροφωτισμός 

της Θεσσαλονίκης 
1900-1950 


ΤΡΙΤΟ ΜΕΡΟΣ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Στα προηγούμενα τεύχη, αναφερθήκαμε στιςτρεις συμβάσεις εκχώρησης, µετις οποίες Π Οθω- 
µανική Αυτοκρατορία παραχωρούσε στον Χαμντή Μπέῃπ Εφέντπ! και στον οἱΓ Ε]ἰς ΑςΠπισαςἆ 
ΒαΓί]αίί τα προνόμια της εκμετάλλευσης ππποτροχιοδρόµων και του πλεκτροφωτιομού, καθώς 
καϊτης έλξης των πλεκτρικών τροχιοδρόµων αντιστοίχως, εκ των οποίων οι δύο τελευταίες, της 
έλξης καὶ του πλεκτροφωτισμού, υπεγράφησαν στις 9/9/1899 και στις 9/1/1900 αντίστοιχα. 

Τι έγινε όµως µετά; Δημιουργήθηκε φορέας για την εκμετάλλευση των προνομίων, από 
ποιους επενδυτές, τι προβλήµατα ανέκυψαν στον φορέα, στη διοίκηση, στοὺς κατοίκους χρή- 
στες-καταναλωτές των υπηρεσιών του κα!τι λύσεις δόθηκαν διαχρονικά; Πότετελικά απέκτησε 
Π Θεσσαλονίκη πλεκτρικούς τροχιόδροµους (τραμ) Και πλεκτροφωτισμό; 

Αυτό είναι το αντικείµενο του τρίτου µέρους του άρθρου. 


ΤΟ ΒΕΛΓΙΚΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΣΤΗΝ ΠΟΛΗ 

Όπως είναι προφανές, οἱ αρχικοί αποδέκτες των προνομίων εκμετάλλευσης ιπποτροχιοδρόµων 
κα πλεκτροφωτισμού-έλξης ούτε την τεχνογνωσία κατείχαν, ούτετις διοικητικές δοµές διάθεταν 
για να αντεπεξέλθουν στις υποχρεώσεις που ανέλαβαν, πιθανότατα μάλιστα ούτε Και την οἰκο- 
νομική επιφάνεια χρηµατοδότησης των έργων. Κατά πάσα βεβαιότητα, οι συμβάσεις εκχώρησης 
αποτέλεσαν γι αυτούς µια επιχειρηματική πράξη, που στο σκέλος «δούναι» περιείχετα «έξοδα» 
στα οποία υποβλήθηκαν προκειµένου να λάβουν τις εκχωρήσεις, Καὶ στο σκέλος «λαβείν» το 
αντίτιμο από την παραχώρηση των εκχκωρήσεων αυτών σετρίτους. Εδώ υπεισέρχετα!το βελγικό 
κεφάλαιο, το οποίο είχε κάνει από καὶρό αισθητή την παρουσία του στην Οθωμανική Αυτοκρα- 
τορία και στην οικονομία της. 

Είδαμε ότι ο Χαμντή Μπέης, µετη σύµβαση της Ίδης Σεπτεµβρίου 1889 για την εκχώρηση 
του προνομίου της κατασκευής και εκμετάλλευσης Ιπποτροχιοδρόµου (ιππήλατου τραμ) επί 35 
χρόνΙα, δεσμεύεται να υποβάλει σε έξι µήνες τις οριστικές μελέτες και να ξεκινήσει τα έργα σε 
έναν χρόνο από την ανταλλαγή των συµβάσεων. Για την αποπεράτωση του έργου προβλέπεται 
προθεσµία ενάμιση έτους από την έγκριση των σχεδίων, που σηµαίνει δηλαδή κάπου στο τέλος 
του 1891. Όμως, ο Χαμντή Μπέπς, αδυνατώντας να εκπληρώσει τις υποχρεώσεις του, ξεκινάει 
διαπραγματεύσεις για την παραχώρηση των δικαιωμάτων της εκχώρησης καϊτελικά καταφέρνει, 
τον Ιούνιο του 1892, να συµβληθεί µε µια ομάδα Βέλγων κεφαλαιούχων, στους οποίους Και πα- 
ραχωρείτο προνόμιο. Επικεφαλής της ομάδας είναι ο Βέλγος Εάοματά Οἱ]αί (Εἀομαιά Βαλέ]οπιὶ 
Γείοη ]οδορῃ ΟΙ]οί, (13/6/1842-20/10/1907), ο οποίος την εποχή εκείνη θεωρείται ο πατριάρχης 
των τροχιοδρόµων στην Ευρώπη, καθώς μεταξύ 1875 και 1881 έχει δημιουργήσει επτά εταιρείες 
τροχιοδρόµων: της Χάγης, της Πράγας, του Ντίσελντορφ, του Μονάχου, της Φλωρεντίας, της 
Οδησσού και της Νάπολης, µια “μικρή αυτοκρατορία” που ανταγωνίζεται τη δοοἱέί6 (έπείαία 
4ε Τ{απηνναγς, η οποία υποστηρίζεται από την Βαπαιε ἆᾳ ΒΓΙΧε]]ε-. Στα επόμενα Χρόνια, ο 
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«4 ΙΟΝΙΩΙΤΕ. γρ ρα μον (τς αρ Ι κήπο 4) Εἰουγιο(ὁ. . 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ. "αποις "Πλεκεο. ᾿Εογοστασίου- 


Απόζτην τελευταία παράσταση της Δραματικής Σχολής του Κ.Ω.Θ., στο θέατρο 
της Ε.Μ.Σ. (Ιούνιος 1978). Από αριστερά προς τα δεξιά, όρθιοι: Έφη Καρακώστα, 
Γιώργος Παναγιωτίδης, Αννέτα Μολύβα, Σωκράτης Τερζόπουλος, Αθανασία 
Γεωργιάδου, Σταύρος Καλαφατίδης, Κώστας Γιακίδης, Κοσμάς Ζαχάρωφ, Σοφία 
Λάππου, Κατερίνα Καρατζά, Καθισµένοι: Θηρεσία Μανωλούδη, Λυδία 
Φωτοπούλου, Διονύσης Καλός, Ρούλα Παντελίδου. (Αρχείο ΚΩ.Θ)) 





είπε ἀ Ἐἰεςιτσί(ό, ὰ Βαϊοπίσης, 


Το εργοστάσιο της Ηλεκτρικής Εταιρείας στην οδό Ἐδισον, τραμ 
περνάει µπροστάτου, επί οθωμανικής διοικήσεως. Πηγή: Παλιές 
φωτογραφίες Θεσσαλονίκης, ΓαςθΏοοΚκ 
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Διασταύρωση οδού Έδισον µε Βασιλέως Γεωργίου, στο βάθοςτο Πεδίον του 
Άρεως, χώρος των πρώτων Διεθνών Εκθέσεων, Διακρίνονται στύλοι και 
καλώδια ηλεκτρισμού κι ένας χαµάλης που μεταφέρει στο «σαµάρυ» του ένα 
τραπέζι. Πηγή: Παλιές φωτογραφίες Θεσσαλονίκης, ΓαςθΏοοΚκ 


2.Βλέπε Τοµανά Κώστα, Χρονικό 
της Θεσσαλονίκης 1875-1920, 
Νησίδες 1995, σελ. 104. 
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Οἡεί στρέφεται στη Ρωσία, δημιουργεί την εταιρεία τρο- 
χιοδρόµων του Χαρκόβου και της Μόσχας, έπειτα δε στην 
Ισπανία, όπου θα ασχοληθεί µε τους τροχιοδρόµους της 
Μαδρίτης και µετο σιδηροδρομικό δίκτυο σε επαρχίες της 
χώρας. ΟΙ Βέλγοι κεφαλαιούχοι, επικεφαλής των οποίων 
έχει τεθεί ο Ο/σί, ιδρύουν την εταιρεία ΤΓαΠΊνναγς ἆᾳ ῥα]ο- 
Πίαµε µε έδρα τη Θεσσαλονίκη, διοικούµενη από Δ.Σ. µε 
πρόεδρο τον Γοείπαπά (αμ]οΠ και µέλη τον αδελφό τού Εάο- 
μαίά Οἡεί, Μαιςς, και άλλα πρόσωπα της εμπιστοσύνης 
του Οµεί, Η βελγική εταϊρεία, καθώς διαθέτει την απαραί- 
τητη διεθνή τεχνογνωσία, αγοράζει αµέσως σιδηροτροχιές 
καὶ ῥαγόνια από το Βέλγιο, άλογα από την Ουγγαρία, και 
σχεδόν έναν χρόνο αργότερα εγκαϊνιάζειτην πρώτη γραµµή 
από τον κήπο του Μπέστσιναρ µέχριτο ρέμα του Μπουγι- 
ούκ Ντερέ. Η επένδυση προχωράει πολύ γρήγορα: έτσι, στις 
8 ή κατ άλλους στις 28 Μαΐου 1893, ἀγαίνει στον παραλιακό 
ὁρόμοτης Θεσσαλονίκης το πρώτο Ιππήλατοτραμ, µε αφε- 
τηρία το Καφενείο «Όλυμπος», κατ άλλους τη στάση Μπου- 
γιούκ Ντερέ, Και επιβάτες τον βαλή [νομάρχη] Ρεούφ Πασά, 
τον διευθυντή της Βελγικής Εταιρείας ιππηλάτων τροχιο- 
δρόμων Γκωλ και άλλους επισήμους.’ Το Ιππήλατο τραμ θα 
συνεχίσει να διασχίζει την πόλη για πολλά χρόνια ακόµα, 
συμβάλλοντας µε τον τρόπο του στην επέκτασή της ανα- 
τολικά, µε την ταχεία αύξηση των κατοικιών της συνοικίας 
των Εξοχών. 

Ο έτερος των παραχωρπσιούχων, ο Άγγλος πολιτικός 
καὶ επιχειρηματίας »ΙΙ Ε]Ις Α5Ππιοαά ΒαΓί]αί{, δεν έχει ούτε 
κι αυτός οποιαδήποτε γνώση για την παραγωγή πλεκτρικού 
ρεύµατος, την έλξη τροχιοδρόµων µε πλεκτρισµό καὶ τα 
τοιαύτα. Η σύμβαση της 9/1/1900, που έχει υπογράψει µε 
τον υπουργό Ζιχνί Πασά, περιλαμθάνει ρητές χρονικές δε- 
σμεύσεις από την ηµεροµηνία παράδοσης του φιρµανίου 
εκχώρησης, για την υποβολή στον υπουργό, εντός ὃ µηνών 
σχεδίων, σχεδιαγραμµάτων και μελέτης πλεκτροφωτισμού, 
εντός 16 µηνών για τη σύσταση Ανώνυµης Οθωμανικής 
Εταιρείας Διαχείρισης, Και δ ετών για την ολοκλήρωση των 
έργων που προβλέπονται από τη συγγραφή υποχρεώσεων 
καὶτων υποθληθησόμενων σχεδίων’ ωστόσο, ο 51 ετών 5ἱΓ 
Είς Βατί]οίί θα πεθάνει στις 18/1/1902, δύο χρόνια από 
την υπογραφή της σύμβασης, χωρίς να έχει εκπληρώσει κα- 
µιά από τις υποχρεώσεις που είχε αναλάβει. Πριν πεθάνει, 
έχει προφανώς ξεκινήσει διαπραγματεύσεις µε Βέλγους κε- 
φαλαιούχους που διέθεταν τη σχετική τεχνογνωσία, στους 
οποίους είχε ήδη πριν από τον θάνατό του µεταβιβάσει τα 
προνόμια που κατείχε, µε άγνωστο τίµημα. 

Οι νέοι αποδέκτες-διαχειριστές του προνοµίου της εκ- 
χώρησης είναι και αυτή τη φορά Βέλγοι. Ο τραπεζίτης Ίο55α 
Α]]ατά (κατόπιν βαρόνος Αἱ]ατά) αποτελεί µια ανερχόμενη 
ευρωπαϊκή επιχειρηματική δύναμη. Γεννημένος στη Γαλλία 
το 1868, γιος του τραπεζίτη Ψ]είοί Λ]]α{ά, µετάτις σπουδές 
του αναλαμβάνειτο τραπεζικό γραφείοτου πατέρατου, για 
να το εξελίξει µε τα χρόνια σε αξιοσέβαστο τραπεζικό 
ἵδρυμα, την Τράπεζα ]ο55ο ΑἱαΓά. Η Τράπεζα υποστηρίζει 
τη δημιουργία καϊιτην ανάπτυξη πολλών βελγικών εταιρειών, 
στις βελγικές αποικίες Και στο εξωτερικό, ενώ ο ίδιος συµ- 
µετέχει σε περισσότερα από 70 διοικητικά συμβούλια και 


παράλληλα αποτελεί τον δεύτερο μεγαλύτερο µέτοχο της 
εταιρείας θοῄπα, Εξάλλου, είναι μέτοχος άλλων 12 ευρω- 
παϊκών ετα!ριών, κυρίως τροχιοδρόµων, αλλά και πρόεδρος 
της ῥοε]όίό (όπέία]ε ἆε Τ{αΠΊνναγ και της ΤΓαΠΕΡΟΙΙ αἱ 
ἆ Ἐ]εείπ]α]ίό της Σμύρνης, όπως και διαφόρων εταιριών που 
ὁραστηριοποιούνται στο Βελγικό Κογκό, πρόεδρος της Εται- 
ρείας των Ρουμανικών Πετρελαίων, του Σακχαρουργείου 
της Ρουμανίας, αλλά καϊτης Α.Ε.(α. Πηίοη έ]εοίπ]ο]ίό και της 
ςοεἰόιό [Πίοιπαϊἰοπαο ἀἘποιοίο Ηγάτοέ]οςίτίαια. Ο |ο55ο 
Αἱατά, προκειµένου να πραγματοποιήσει επενδύσεις στην 
Ανατολή (ΟΠεπΏ, χρησιμοποιεί ως µελετητικό και επενδυ- 
τικό όχηµα µια ετα!ρεία στην οποία συμμετέχουν ο ίδιος, η 
τράπεζα του, καθώς και επιφανείς Γάλλοι και Βέλγοι επιχει- 
ρηµατίες της εποχής, µε την επωνυμία ««οπιραρπίε Πη{6ί- 
Πα[ίοπα]ε ἆ᾽ Οµεηί», Αυτή ακριθώς π εταιρεία είναι εκείνη 
που θα εξαγοράσει τα προνόμια από τον Βαγί]εί[, 

Στο επενδυτικό σχήμα, εκτός της Τράπεζας Βαπαιια 
ἀΟμίταππα, διακρίνονται! επιχειρηματικές προσωπικότητες, 
μεταξύ των οποίων ο Γόοπ ΓαπιροΓί και ο γυναικάδελφός 
του Καρμαδ] ἆᾳ Βαιεί. Ο όοπ 1 απιρεΓί, γεννημένος στην 
Αμβέρσα το 1851, µετά τον θάνατοτου πατέρατου Σαμουήλ 
αναλαμβάνει το πρακτορείο των αδελφών ΚοίμσεΠ]]ά στις 
Βρυξέλλες, ένα τραπεζικό γραφείο που αντιπροσώπευετους 
ΚοίηςεΠ]]ά στο Βέλγιο, ενώ αργότερα (1882) νυμφεύεται τῃ 
Ζωή-Λουκία-Μπέτυ ΚοίηςεΠ]]ἀ, κόρη του ῥαρόνου (μ5ίανεα 
4ᾳ Κοίἡςομ]]ἀ, Ο Τεοη «προήγαγετις αριστοκρατικές φιλο- 
δοξίες του δουλεύοντας στενά µε τον βασιλιά του Βελγίου, 
Λεοπόλδο τον Β΄, στη χρηματοδότηση των επιχειρήσεων 
του βασιλιά στο Βελγικό Κογκό». Για τη βοήθειά του σε αυτό 
το αποικιακό εγχείρημα του απενεμήθη οτίτλος του ῥαρώ- 
νου, ενώ το τραπεζικό γραφείο 1 απιθεΓί μετεξελίχθηκε σε 
“προσωπική” τράπεζα του βασιλιά Λεοπόλδου. Το 1899 ο 
Γ απιρογί πρωτοστατεί στην ίδρυση της Τράπεζας Βαηκ ἆ’ 
ΟµίΤΕΠΊΕΥ, Πέραν αυτών, ο .6οπ 1 απιροτί υπήρξε ο Ίθος 
πρόεδρος του Κεντρικού Ισραηλιτικού Συμβουλίου του Βελ- 
γίου. 

Από την άλλη πλευρά, ο ΚαρμαδΙ ἆςᾳ Βαμσἵ, γεννημένος 
στη Βαυαρία το 1843, εγκαθίσταται στις Βρυξέλλες στην 
αρχή της δεκαετίας του 18660 και πριν από το τέλος της, το 
1867, νυμφεύεται την αδελφή τού όση Γαπρογί. Η λήξη 
της δεκαετίας τον βρίσκει να εργάζεται στην τράπεζα Βαη- 
ας Βἰςεπο[(ςΠαίπι ἆε ΗΙΙ5εΠ, του γνωστού Βαρόνου Μωρίς 
Χιρς, Π οποία θα εξαγορασθεί από την Βαπαιια ἆᾳ εΓόάΙϊ οἱ 
4ᾳ ἀέρόί ες Ῥαγς-Βα», στην οποία αναλαμβάνει διευθυντής. 
Το 1894 ιδρύει την Τράπεζα Βαπαιιε Βε]ρο ἆες επεπ]ίης ἆς 
[οί Και λίγο αργότερα, το 1899, πρωτοστατεί στην ίδρυση 
της Τράπεζας Βαπαιε ἆ Οµί{απιαί, Π οποία αποτελείτη µε- 
τεξέλιξη της (οπιρασηϊε ΙπίεγπαΠοπα]α οι ο (οπιπΊείσα 
οἱ )Ἱπάμςίής (7/1/1899), µε μετοχικό κεφάλαιο 32,5 εκα- 
τομμµυρίων βελγικών φράγκων και μετόχους βελγικές επεν- 
δυτικές τράπεζες, μεταξύ των οποίων π δοοἱέίό (έπόία]ε, ῃ 
Βαπαιε όση 1 αππΏοΓί, Π Βαπαιιε ἆς ΒΓιχε]]ε», μεμονωμένοι 
επενδυτές από δετο εξωτερικό, µία ομάδα Γάλλων της Βαη- 
ας ἆο Ραΐὶς οἱ ἆθς Ραγ5-Βα5, µία άλλη της γερμανικής Ώει- 
ἰσεπο ΒαηΚ Λία και Άγγλοι επενδυτές. Το 1900, ο Ώς Βαιαί 
θα καταστεί ο ενδιάµεσος μεταξύ της Βαπαιε ἆε Ραῄς, της 














Το ηλεκτροκίνητο τραμ περνάει από τη λεωφόρο Νίκης 
στην παραλιακή του διαδρομή, 1909-1910.Το 
περιτείχισµα στον Λ. Πύργο διακρίνεται ακόµα, όπως 
και η διαπλάτυνση της παραλιακής λεωφόρου. Πηγή: 
Παλιές φωτογραφίες Θεσσαλονίκης, ΓαζδΏοοΚ 


ο δν 


Το ξενοδοχείο «Σπλέντιτ 
Παλάς στη λεωφόρο 
Νίκης, διακοσμημένο 
ενόψειτης επίσκεψηςτου 
μα ἈΦή ῥι. ον η]  Σουλτάνου,τον Μάιοτου 
πμ ο ὃν ΠΠ - ο Ἅᾖ19Ί1. Διακρίνονται 

πι αὶ η ορ πρ. µπροστά του ο χαλύβδινος 
ηλεκτρικός στύλος και 
ηλεκτροφόρα καλώδια. 
Πηγή: Παλιές φωτογραφίες 
Θεσσαλονίκης, ΓαςθΏοοίς, 
ανάρτηση: Βύρων 
Παπαδόπουλος 
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Η αψίδα υποδοχής του 
Σουλτάνου τον Μάιο 
1911 από την Ισραηλιτική 
Κοινότητα. Διακρίνονται 
εκατοντάδες λαμπτήρες 
και ηλεκτροφόρα 
καλώδια. Πηγή: Παλιές 
φωτογραφίες 
Θεσσαλονίκης, ΓαςεῦὈοοκ, 
ανάρτηση: Βύρων 
Παπαδόπουλος 
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«κΟὐΥΨΕΝΙΕ ΡΕ ΣΑΙΟΝΙΟΟΕ - Ὠεβρόε «κι Τρ νώσ” 


Το «Ντεπώ» ή «Αποθήκη» ---αμαξοστάσιο--- των τραμ στην οδό Βασιλ. 
Ὄλγας επί οθωμανικής διοικήσεως, Πηγή: Παλιές φωτογραφίες 
Θεσσαλονίκης, ΓαςεΌὈοοΚ 


Βαπαιο ἆ ΟμίΤαπ1εΙ, του Βέλγου υπουργού των Εξωτερικών 
και του βασιλιά Λεοπόλδου του Β΄ Και άλλων γνωστών επι- 
χειρηματιών για την ίδρυση της (οπιραφπίε ΙΠίοΓΠαΙοΠα]ε 
ἆ Οµσηί, της οποίας σκοπός είναι Π µελέτη και υλοποίηση 
επιχειρηματικών, βιομηχανικών και εμπορικών σχεδίων στην 
Ανατολή, µε προτεραιότητα την Κίνα, 

Η τράπεζα ΒαηΚ ἆ’ ΟµίΓαΠ]εί δεν αποτελούσε τραπεζικό 
ἵδρυμα κατά τη σύγχρονη έννοια του όρου, Το ιδρυτικό κα- 
ταστατικότης δήλωνε ρητά ότι «οι υπηρεσίες της Τράπεζας 
θα οργανωθούν έτσι ώστε να παρέχουν τραπεζικές εργασίες 
καὶ χρηματοδοτήσεις αποκλειστικά γιατην ικανοποίηση των 
αναγκών της εταιρείας ήτων θυγατρικώντης, αποκλείοντας 
όλεςτις άλλες (εργασίες)». Πράγματι, οἱ συναλλαγές της πε- 
ριορίστηκαν εντός του ίδιου του οικονομικού τραστ που την 
ἵδρυσε; «Οι στόχοι της εταιρείας είναι να δημιουργήσει, να 
αναλάβει και να αναπτύξειτις εμπορικές, οικονομικές, βιο- 
μηχανικές, γεωργικές και επιχειρήσεις δασονοµίας, πρώτιστα 
στο εξωτερικό», 

Η βελγική επιχειρηματική ομάδα, στην πλήρη της σύν- 
θεση µετά την εξαγορά του προνοµίου από τον ΒαΓΙΙ6{{, προ- 
χωρεί το 1904 στην υλοποίπσῃ της --προβλεπόμενης από 
τη σύµβαση--- δέσμευσης για την {ίδρυση φορέα διαχείρισης, 
της ετα!ρείας παραγωγής και εκμετάλλευσης της πλεκτρικής 
ενέργειας, Είναι Π νέα εταιρεία ῥοεἱδίό ΑΠΟΠΥΠΙ6 Ο{ίοπιαπα 
ἆ’ Ε]αείηϊεΙ(ό ἆς δαἱοηίαις, που θα προχωρήσει στον εξηλε- 
κτρισµό της Θεσσαλονίκης, Η εταιρεία κινείται τάχιστα για 
την υλοποίηση του επενδυτικού της σχεδίου: αγοράζει το 
1906 το οικόπεδο στο οποίο θα ανεγερθεί το εργοστάσιο 
Πλεκτροφωτιομού, ένα οικόπεδο 2.856,50 τ.µ. Κείµενο στο 
προς την θάλασσα κάτω µέρος του πεδίου του Άρεως, στη 
διασταύρωση των (σημερινών) οδών Βασιλ. Γεωργίου Καὶ 
Έδισσον, οικόπεδο παραθαλάσσιο, καθώς το θαλασσινό νερό 
ήταν απαραίτητο για τους πύργους ψύξεως του εργοστασίου, 
Προχωρεί επίσης στην παραγγελία του απαραίτητου µηχα- 
νολογικού εξοπλισμού, δηλαδή κατά βάση δύο μεγάλων ντι- 
ζελομηχανών και λοππών χρειωδών, Και στην κατασκευή του 
εργοστασίου, που καλύπτει 3.204 τ.μ. Σύµφωνα µε την κά- 
τοψῃ του εργοστασίου, από την πλευρά της Βασιλ. Γεωργίου 
(τότε Ανεπιε ἆος (απιραηρες, Λεωφόρος των Εξοχών) περι- 
λαμβάνονται 3 γραφεία και 2 θυρωρεία, Π µεγάλη αίθουσα 
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Το 29 εργοστάσιο της Ηλεκτρικής Εταιρείας, στην οδό Αγίου Δημητρίου, σε 
σχέδια του Πιέρο Αρριγκόνι, επί οθωμανικής διοικήσεως. Πηγή: Παλιές 
φωτογραφίες Θεσσαλονίκης, ΓαεβοοοΚ 


των πυκνωτών, το εργαστήριο, το συνεργείο Και Π αποθήκη’ 
ακολουθεί ο Χώρος των εποπτών, ο πίνακας διανομής και εν 
συνεχεία ο μεγάλος Χώρος των 2 ντιζελομηχανών ως Κύριος 
χώρος παραγωγής ενέργειας µε τις πλεκτροπαραγωγές µη- 
χΧανές και τη βοπθητική ντίζελ. Στην πλευρά της θάλασσας 
βρίσκονται ο χώρος των αντλιών, οἱ 4 αποθήκες πετρελαίου 
καὶ ο (αρχικά ένας) πύργος ψύξης-υγροποίησης, Το εργο- 
στάσιο έχει μήκος 88,20-89,16 µ. και πλάτος 35,90-36,11 µ. 
Απότις δύο ντιζελοµηχανές, Π µία προορίζεται! για την πα- 
ροχή ρεύµατος προς έλξη των τραμ, ενώ Π δεύτερη για τον 
Πλεκτροφωτισμό της πόλης. Η µικρή τρίτη είναι ῥοπθητική 
και τίθεται σε λειτουργία µόνο σε περιπτώσεις έκτακτης 
ανάγκης, 

Στο μεταξύ, Π εταιρεία Τ{αΠΊνναγς ἆᾳ δα]οπίαιμε πλήττεται 
καίρια από τον ανταγωνισμό που δημιουργήθηκε µετά την 
καθιέρωση ακτοπλοϊκής συγκοινωνίας από τον Απρίλιο του 
1907, µετά από σουλτανικό φιρµάνιτου 1905 που εκχωρούσε 
στην εταιρεία ΟΠΙγκοί-ἶ Παἰπία-ἰ ---ῃ οποία εκτελούσε ατμο- 
πλοϊκή συγκοινωνία στον Βόσπορο της Κωνσταντινούπο- 
λης-- το προνόμιο της δημιουργίας ακτοπλοϊκών γραμμών 
στον Θερμαϊκό, Η εταιρεία, που δημιουργήθηκε για τον 
σκοπό αυτό στις 14 Ιουνίου 1906, µε την επωνυμία ΟΠ]ηκεί- 
| Ηαϊπὶς-ἶ Ηαπιίάϊς (προς τιμήν του σουλτάνου Αβδούλ Χαμίτ), 
προχώρησε αµέσως στην παραγγελία 5 ατµοπλοίων σε αγ- 
γλικό ναυπηγείο, Το πρώτο παρελήφθπτον Μάρτιοτου 1907 
Και έτσι, έναν µήνα αργότερα, στις 19 Απριλίου, εγκαινιάζεται 
η ακτοπλοῖα του Θερμαϊκού «με την πρέπουσα επισηµό- 
τητα», όπως αναφέρει Π εφημερίδα Αλήθεια. Τα καραβάκια 
αναχωρούσαν από την πλατεία Όλυμπος (Ελευθερίας), καὶ 
συνέχιζαν µε τη στάση του Μπεάζ Κουλέ (Λευκού Πύργου), 
Κερί Εφέντη (οδός Παρασκευοπούλου), Μπουγιούκ Ντερέ 
(οδός Κορομηλά), µε δρομολόγιο µέχρι το Καραμπουρνάκι, 
Τον επόµενο χρόνο προστέθηκε επιπλέον σηµείο επιβίδασης 
καὶ Π αποβάθρα του Μπεστοινάρ. Η επιτυχία της ακτοπλοϊ- 
κής συγκοινωνίας ήταν αρχικά µεγάλη, ιδιαίτερα στη γραμμή 
που συνέδεε το κέντροτης πόλης µετη συνοικία των Εξοχών, 
αφού τα καραθάκια ήταν ταχύτατα και άνετα, Π συγκο!ινωνία 
οχετικά πυκνή, ενώ το ιππήλατο τραμ πολύ αργό.) Το γεγο- 
νός αυτό επέφερε οικονομικό πλήγμα στην εταιρεία ΤΓαΠΙ- 
Μαγς ἆς ῥα]οηίαις, µε μόνη λύση γιατους μετόχους και τον 


πρόεδρο της Εείπαπά (μἱ]οη την άµεση 
δρομολόγηση τής από το 1904 ληφθείσας 
απόφασης για μετατροπή των τροχιοδρόµων 
σε πλεκτροκίνπτους, Έτσι, τα βαγόνια µε τα 
Πλεκτροκίνητα τραμ παραγγέλλονται εντός 
του 1906 στο εξωτερικό, Και μάλιστα, για µε- 
γαλύτερη βεβαιότητα σε ό,τι αφορά τον 
χρόνο παράδοσης, Π συνολική παραγγελία 
επιµερίζεται μεταξύ της αμερικανικής Ἰλ/6- 
«Πησῃοιιςε (30 οχήματα) και της βελγικής 
Αἰο]ίοί Μεία]]οιγσίαιες (25 οχήματα), µε κι- 
νητήρες της Αίε]ίεΓ αες (οηςίγαςίίοης Ε]ες- 
μήαμες ἆς (Πα]οΓοί-ΑΟΕΕ, τα οποία εµφα- 
νίζονται στην πόλη από το τέλος του 1907, 
Ειδικότερα, το πρώτο πλεκτροκίνητο όχηµα 
τραμ βελγικής κατασκευής κυκλοφορεί, µετά 
από επίσημη τελετή, στις 14 Ιουνίου 1908 
(π.Ημ) πάνω στο ίδιο δίκτυο γραμμών του 
Πππηλάτου προκατόχου του, τροφοδοτού- 
µενο από εναέρια πλεκτρικά καλώδια. Φυ- 
σικά, πλεκτρισµό για την κίνηση των Πλε- 
κτρικών τροχιοδρόµων παρέχειτο εργοστά- 
σιοτης 5οσίόϊό ΑποηγΠΙ6 ΟΙΙοπιαπο ἆ Εἶος- 
ἰΠὶε]ίό ἆο δα]οπίαις, ενεργοποιώντας έτσι 
την περί «Έλξεως τροχιοδρόµων δΙ πλε- 
κτρισμού» σύμβαση εκχώρπσης της 
9/9/1899 και µέσω αυτής και της δεύτερης 
ούµβασης της 9/1/1900 «Για τον Πλεκτρο- 
φωτισμό της Θεσσαλονίκης», 

Το 1908 είναι επίσης το έτος έναρξης 
της παροχής πλεκτρικού ρεύµατος καταρχήν 
για τον φωτισμό της πόλης και αργότερα για 
την κατανάλωση, µε τη χρήση 211 στύλων 
βάρους 780 κιλών ο καθένας --για τη στή- 
ριξη των πλεκτροφόρων καλωδίων--, οἱ 
οποίοι μεταφέρθηκαν από το Βέλγιο, σύμ- 
φωνα µε την έκθεση του Άγγλου προξένου, 
Όπως μαρτυρεί ο Γεώργιος Χριστοδούλου, 
ήδη από την ἴδια χρονιά, «τρία θέατρα, ένας 
αλευρόμυλος (προφανώς ο Μύλος Αλλατίνι 
και τινά Καφενεία ήσαν τα µόνα καταστή- 
µατα τα οποία εχρπσιµοποίουν πλεκτρικόν 
ρεύμα διά τον φωτισμόν των. Επίσῃς, τρεις 
µόνον δρόµοιτης Θεσσαλονίκης εφωτίζοντο 
δι ηλεκτρικού φωτός». Πρόκειται για τη λε- 
ωφόρο Νίκης και κατόπιν τη Λεωφόρο των 
Εξοχών (Βασιλ. Γεωργίου - Βασιλ. Όλγας), 
από την πλατεία Ελευθερίας µέχρι το 
Ντεπώ, την οδό Χαμιδιέ (Εθνικής Αμύνης) 
από τον Λευκό Πύργο µέχρι το Σιντριβάνι 
και τη Σαµπρή Πασά (Βενιζέλου) από την 
πλατεία Ελευθερίας µέχρι το Κονάκι (Διοι- 
κητήριο), σύµφωνα µε την εφημερίδα Νέα 
Αλήθεια. Θα πρέπει να σημειωθεί ότι τόσο 
Π κυκλοφορία των πλεκτροκίνητων τραμ όσο 
και ο πλεκτροφωτισμός στην πόλη αποτε- 


να”. ος 
Αλ στη δ.. 
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λούσαν σηµαντικά “πολιτισμικά” επιτεύγ- 
µατα της εποχής, καθώς δημιούργησαν µι- 
κρή επανάσταση στον χώρο των συγκοινω- 
νιών και εξώθησαν τους κατοίκους της πό- 
λης να επιβιβάζονται στη διαδρομή Μπέ- 
στσιναρ- Ντεπώ µόνο και µόνο για να απο- 
λαύσουν την ανέση, την καθαριότητα καϊτα 
αναπαυτικά καθίσματα. Στον ρυθµότης επο- 
χής Καὶ προϊόντος του χρόνου, οἱ «Πύργοι» 
της συνοικίας των Εξοχών ήταν οἱ πρώτες 
κατοικίες που επωφελήθηκαν από την άλλη 
επανάσταση, εκείνη του “καθαρού” φωτι- 
σμού µε πλεκτρισμό. 

Όμως, επειδή τα πράγματα δεν εξελίσ- 
σοντα! τόσο ρόδινα όσο εκ πρώτης όψεως 
φαίνονταν, και παρά το γεγονός ότι στον αν- 
ταγωνισµό μεταξύ πλεκτροκίνητου τραμ και 
ακτοπλοΐας νικητής πολύ ούντοµα αναδείχ- 
θηκε το τραμ, έτσι ώστε π εταιρεία ΟΠΙγκεί- 
Ι ΗαϊΠε-ἰ Παπιίάϊε να εγκαταλείψει τη θᾳ- 
λάσσια διαδρομή, καθιστώντας το τραμ µο- 
νοπωλιακό είδος τοπικής συγκοινωνίας, η 
κατακόρυφη αὔύξηση ζήτησης πλεκτρικού 
ρεύµατος ενέπλεξε την ηλεκτρική εταιρεία 





Τοτραμµ της παραλιακής διαδρομής 
«Τελωνείον-Αποθήκη» στην αρχή της 
λεωφόρου Νίκης, μπροστά στο Λιμάνι, 
και δίπλα του φορτηγά της εποχής, 
1916-1917, επί οθωμανικής 
διοικήσεως. Πηγή: Παλιές φωτογραφίες 
Θεσσαλονίκης, Γαεεβοοί, ανάρτηση: 
Γιάννης Μανιός 


Μεσοπολεµική 
φωτογραφία από 
την αποβάθρα του 
Λευκού Πύργου 
προςτα ανατολικά. 
Διακρίνεται η 
Ηλεκτρική Εταιρεία 
µε δύο πύργους 
ψύξης- 
υγροποίησης. Πηγή: 
Παλιές φωτογραφίες 
Θεσσαλονίκης, 
ΕαςΘΏΟΟΚ 


3, Βλέπε και στο περιοδικό Χίλια 
Δέντρα, τεύχος 4, Σεπτέμβριος 
1999, άρθρα «Οι παραλίες των 
Θεσσαλονικέων» του Μιχάλη 
Τρεµόπουλου και «Η ακτοπλοΐα 
του Θερμαϊκού» του Βασίλη 
Κολώνα. 

.Ὁ Τομανάς αναφέρει ότι «το πρὠτο 
τραµβάγιο», µε τουρκικές σημαίες 
και πολύχρωμες γιρλάντες, 
ξεκίνησε απὀ το Ντεπώ µε επιβάτες 
τον τότε Βαλή Χιλμί Πασά, τον 
αστυνομικό διευθυντή, τον 
Μουφτή, τον Αρχιρραβίνο, και 
έφτασε στη Σκάλα (πλατεία 
Ελευθερίας], κάτω από τα 
«γιασασίν» (ζήτω) του κόσμου, που 
εἶχε προνοητικότατα τραβηχτεί από 
το πεζοδρόμιο, από φόβο 
ατυχήματος. Άλλωστε, η εταιρεία 
είχε τοποθετήσει στα 
πολυσύχναστα µέρη της διαδρομής 
γύφτους που προέτρεπαν τους 
πεζούς να τραβηχτούν από τις 
γραμμές, φωνάζοντας «Ντουρ 
μπουρντά, σεϊτάν αραμπά γελιάρ» 
(φύγετε από δω, γιατί έρχεται ο 
διαβολο-αραμπάς». Βλ. Τοµανάς, 
ὁ.π., σελ. 105. 


Ὃ» 
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Φωτογραφία του Σωκράτη Ιορδανίδη, µετον Λευκό Πύργο καιτο Βασιλικό 
Θέατρο, στη δεκαετία του ’50. Το ΚΘΒΕ δεν έχει κτιστεί ακόµη. Στο βάθος 
διακρίνεται η Ηλεκτρική Εταιρεία, µετρεις πύργους ψύξης-υγροποίησης. 

Πηγή: Παλιές φωτογραφίες Θεσσαλονίκης, ΓαςβΏοοΚ 


! 
”.4 λσνν»ν.. ο... ο ντ Π 


Κοντινή λήψη των τριών 
πύργων ψύξης- 
υγροποίησης της 
Ηλεκτρικής Εταιρείας, Πηγή: 
Παλιές φωτογραφίες 
Θεσσαλονίκης, ΓαςθΏοοΚκ 





Παιδάκια 
παρακολουθούν 
εναερίτη να τοποθετεί 
καλώδια κατά τη 
δεκαετία του ’50. Πηγή: 
Αρχείο ΔΕΗ 
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σε σοβαρά προβλήµατα, καθώς δεν μπορούσε να ανταπο- 
κριθεί µε την εγκατεστημένη ισχύ της. Οἱ συχνές βλάβες 
στις μηχανές του εργοστασίου την άφηναν έκθετη στον 
Τύπο, στους καταναλωτές και Ιδίως στους καταστηµατάρχες, 
που υπέβαλλαν αναφορές διαμαρτυρίας στη Νομαρχία και 
στον Αυτοκρατορικό Επίροπο της εταιρείας. 

Στο μεταξύ, Π Θεσσαλονίκη είχε βρεθεί στο επίκεντρο 
των γεγονότων της οθωμανικής ιστορίας: έναν µήνα σχεδόν 
µετά την κυκλοφορία του πρώτου πλεκτροκίνητου τραμ, 
στις 11 Ιουλίου 1908 (π.Ηµ), ξέσπασε η Επανάσταση των 
αξιωματικών του Κομιτάτου «Ένωση και Πρόοδος», που θα 
υποχρεώσειτον σουλτάνο Αβδούλ Χαμίτ να αποκαταστήσει 
το Σύνταγμα του 1876. Από τη Θεσσαλονίκη ξεκίνησε στις 
24/4/1909 π στρατιωτική αντίδραση προς την αντεπανά- 
οταση του Σουλτάνου, Και στην πόλη αυτή, στη βίλα Αλλα- 
τίνι, εγκαταστάθηκε ο «Κόκκινος» Σουλτάνος µετά την εκ- 
θρόνισή του στις 26/4/1909 (ν.ΗΗ), για να παραμείνει εκεί 
µέχριτην απελευθέρωση της πόλης, τον Οκτώβριοτου 1912. 


Η ΣΥΜΒΑΣΗ ΕΝΟΠΟΙΗΣΗΣ 

ΚΑΙ Η Ε.Τ.Η.Θ. 

Στις αρχές του 1912, τον µήνα Φεβρουάριο, µε σουλτάνο 
της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας τον Μεχμέτ Ρεσάτ Α΄ και 
Μεγάλο Βεζύρπ (Πρωθυπουργό) για δη φορά τον Μεχμέτ 
Σαϊτ Πασά, διορίζεται υπουργός Δημοσίων Έργων ο Σαλο- 
νικιός, πρώην Υπουργός Οικονομικών στην Κυβέρνησπ του 
Βεζύρη Τεφήκ Πασά,το 1909, Τζαβί Μπέπς, οικονομολόγος, 
γιοςτου εμπόρου Ναϊµ Μπέη, µέλος του Κομιτάτου «Ένωσις 
και Πρόοδος», ῥουλευτής Θεσσαλονίκης, Ως υπουργός Δη- 
µοσίων έργων, αποφασίζει να προχωρήσει στην ενοποίηση 
των δύο εταιρειών, Τροχιοδρόµων και Ηλεκτροφωτισμού 
Θεσσαλονίκης. Έτσι, στις 16 Απριλίου 1912, υπογράφεται 
μεταξύ του Τζαβίτ Μπέη και του διευθυντή της Εταιρείας 
Τροχιοδρόµων Ρόζενταλ (Κοςεπία]) π σύμβαση ενοποίησης 
για τη συνένωση των δύο εταιρειών, µε βασικά σηµεία την 
εξειδίκευση των γραμμών του τραμ που υποχρεούται να έχει 
Π εταἰρεία τροχιοδρόµων. Τα σχετικά άρθρα που αφορούν 
τον εξηλεκτρισµό είναι τα ακόλουθα: 


Άρθρο 5 

Η Εταιρεία Ἰροχιοδρόμων υποχρεούται να έρθει σε συμφωνία 
µε τπν Ηλεκτρική Εταιρεία για την παραχώρηση της έλξης 
και του εξπλεκτρισμού της Θεσσαλονίκης. Στην περῄπτωση 
αυτή, π Κυβέρνηση θα εγκρίνει την εκχώρηση των παραχω- 
ρήσεων αυτών στῃν Εταιρεία Τροχιοδρόμων Θεσσαλονίκης 
και θα ενοποϊήσει τις προθεσμίες των εκχωρήσεων αυτών, 
Τροχιοδρόµων, Έλξεως και Ηλεκτροφωτισμού, εἰς τρόπον 
ώστε, χωρίς άλλη επιθάρυνση, οι τρεις εκχωρήσεις, Τροχιο- 
ὁρόμων, Έλξεως και Ηλεκτροφωτισμού, να λήξουν όλες την 
ίδια πµεροµηνία, ὁπλαδή την 19η Σεπτεµβρίου 1957, υπό 
τον όρο ότι οι συμβάσεις και οἱ προδιαγραφές οἱ σχετικές µε 
τον πλεκτροφωτισμµό και την έλξη, αντιστοίχως, θα παρα- 
µείνουν σε ισχύ ως έχουν χωρίς παρεκκλίσεις. 

Σε κάθε περίπτωση, επί των ενοποιηµένων παραχωρήσεων 
τις οποίες θα αναλάβει π Εταιρεία Τροχιοδρόµων Θεσσαλο- 
γίκης, π Εταιρεία θα καταβάλλει σε ετήσια βάση στον Δήμο, 


για περίοδο 23 ετών µε έναρξη τη λήξη της παραχώρησης 
του πλεκτροφωτισμού και µέχρι τη λήξη της εκχώρπσης των 
τροχιοὀρόµων, ένα πρόσθετο ποσοστό 576 επίτης αξίας του 
κλάδου φωτισμού του εργοστασίου καὶ ένα ακόµα ποσοστό 
536 επί της αξίας του κλάδου έλξεως του εργοστασίου για 
τα ὃ έτη που θα µεσολαβήσουν από τη λήξη της εκκώρπσης 
έλζεως µέχρι τῃ λήξη της εκχώρπσης των τροχιοδὀρόµων. Η 
αξία κάθε κλάδου θα καθοριστεί Ιδιαιτέρως, µεταξύ του 
υπουργού Δημοσίων Έργων και της Εταιρείας, επίτη βάσει 
δικαιολογητικών στοιχείων, προ της υπογραφής της παρού- 
σας συμφωνίας. |...] 


Άρθρο ό 

Η Εταιρεία Τροχιοδρόµων Θεσσαλονίκης, Π οποία θα συγ- 
κεντρώσει εἰς χείρας της τις εκχωρήσεις των Ἱροχιοδρόμων, 
Έλξεως και Ηλεκτροφωτισμού, θα εξακολουθήσει να κατα- 
βάλλει στον Δήμο την ετήσια αποζημίωση, και, επιπλέον --- 
σε αντάλλαγμα της συμμετοχής που διατυπώνεται στο άρθρο 
21 της Συµθάσεως Ηλεκτρισμού κα! στο αρθρο 21 της Συµ- 
βάσεως Έλξεως, και αφού τεθούν σε λειτουργία οἱ υποχρε- 
ωτικές γραµµές-- θα δεχθείτῃη συμμετοχή του Δήμου Θεσ- 
σαλονίκης στα κέρὸπ της επιχείρησης, |...] 


Άρθρο 3 

Σε περίπτωση που μεταξύ της Εταιρείας Τροχιοδρόµων 
Θεσσαλονίκης και της Εταιρείας Ηλεκτροφωτισμού Θεσσα- 
Λονίκης δεν επέλθει συμφωνία εντός προθεσμίας 6 µηνών 
από τπ στιγµή που η παρούσα γίνει οριστική, π παρούσα 
σύμβαση ακυρώνεται και Π εγγύηση δηµεύεται εἰς όφελος 
του Δημοσίου. |...) 

Επίτου κοινού εργοστασίου Κινήσεως και Ηλεκτροφωτισμού, 
για τα οποία γίνεται µνεία στο άρθρο 5, π αξία του Τµήµατος 
Κινήσεως καθορίζεται σε 36.477 λίρες Τουρκίας καιτου Τµή- 
µατος Ηλεκτροφωτισμού --περιλαμβάνοντας σύρματα, στύ- 
λους και άλλα παρεμφερή-- καθορίζεται σε 22.181 λίρες 
Τουρκίας, Κατά συνέπειαν, απεφασίσθη διά κοινής συµφω- 
γίας ότι Π πρόσθετη οφειλή προς τον Δήμο αναλογεί σε 
1.524 λίρες για την έλξη και σε 1.110 λίρες για τον Πλεκτρο- 
φωτισμό, 


Ταυτοχρόνως και αυθημερόν, οἱ ως άνω συµβαλλόμενοι Τζα- 
βί Μπέης, υπουργός Δημοσίων Έργων, και ο διευθυντής 
της Εταιρείας Τροχιοδρόµων Ρόζενταλ(Κοσεηί]α|) συνοµο- 
λογούν τις τροποιήσεις (3) της αρχικής Σύμβασης Ηλεκτρο- 
φωτισμού Θεσσαλονίκης, και συγκεκριµένα των άρθρων 10, 
20 και 23. Οι σχετικές τροποποιήσεις έχουν ως εξής: 


Τροποποιπθέντα άρθρα 

Άρθρο 10 της Σύμβασης Ηλεκτροφωτισμού 

Ο ανάδοχος, από την προσωρινή παραλαβή των έργων µέχρι 
τη λήξη της εκχωρήσεως, δικαιούται να εισπράττει τίµηµα 
φωτισμού σύμφωνα µε το Ισχύον τιμολόγιο. Ο Δήμος Θεσ- 
σαλονίκης δικαιούται έκπτωση για τον πλεκτροφωτισμό της 
πόλεως ποσοστού 3056 επίτων τιµών που καθορίζονται από 
τη Συγγραφή Υποχρεώσεων, εάν Π ετήσια κατανάλωση του 
δημοτικού φωτισμού σε ωριαία κηρία είναι ίση ή κατώτερη 


των 10 εκατομμυρίων. Εάν π κατανάλωση κυμαίνεται µεταξύ 
10 και 20 εκατομμυρίων ὠριαίων κπρίων, τα 10 πρώτα εκα- 
τομμύρια θα έχουν έκπτωση 3026, και το επιπλέον των 10 
εκατομμυρίων 23574, των δε επιπλέον των 20 εκατομμυρίων 
Π έκπτωσῃ θα είναι 27,506, 

Όσον αφοράττις ὃπμόσιες υπηρεσίες, τεμένη, εκκλησίες, νο- 
σοκοµεία κτλ. δικαιούνται εκπτώσεως 1926 επίτης ανωτάτης 
τιµής, της καθορισμένης από τη Συγγραφή Υποχρεώσεων 


.. 


Άρθρο 20 της Σύμβασης Ηλεκτροφωτισμού 

Καθ’ όλη τῃ διάρκεια της Συµθβάσεως, ο ανάδοχος και µόνον 
θα έχει το αποκλειστικό δικαίωµα να χορηγείρεύµα για τον 
φωτισμό της ζώνης που αναφέρεται! στο άρθρο 1 της Συµ- 
βάσεως. 

Εν τούτοις, Ιδιώτες εφοδιασµένοι µε εἰδική άδεια του κρά- 
τους δύνανται να παράγουν ρεύµα για ατομική τους κατα- 
νάλωση, δεν δύνανται όµως να προμπθεύουν τρίτους. 
Μετά τῃ λήξη της εκχώρπσης, Ιδιώτες δύνανται να πωλή- 
σουν ρεύµα σε ιδιοκτήτες ακινήτων που βρίσκονται στο {ίδιο 
οικοδομικό τετράγωνο όπου βρίσκεται το εργοστάσιό τους, 
χωρίς να δύνανται να το μεταφέρουν σε άλλη οδό, χρησιµο- 
ποιώντας υπόγειους ή εναέριους αγωγούς. 


Άρθρο 23 της Συγγραφής Υποχρεώσεων Ηλεκτροφωτισμού 
Οι ανώτατες τιµές που δικαιούται να εισπράττει ο ανάδοχος 
κατά το άρθρο 10 της Συµβάσως για τη χορηγούµενη Πλε- 
κτρική ενέργεια διαμορφώνονται ως εξής: για τον φωτισμό 
οικιακής χρήσεως 4 χρυσά γρόσια για κάθε ωριαίο Χιλιόβαττο 
(κιλοβάτ) ή 0,50 για κάθε ωριαίο κηρίο, για τις ανάγκες τῃς 
βιομηχανίας 2 χρυσά γρόσια για κάθε ωριαίο χιλιόβαττο (κι- 
λοβάτ) ή 0,25 του παρά για κάθε ωριαίο κηρίο. Η κατανάλωση 
ρεύµατος σε ωριαία κιλοβάτ θα καταγράφεται σε ειδικούς 
µετρητές (γνώµονες). Εν τούτοις, ο υπολογισμός θα δύναται! 
να γίνει κατ’ αποκοπήν, αναλόγως των χρπσιμοποιουµένων 
λαμπτήρων. |...]. 

Έτσι, όταν ο νικηφόρος ελληνικός στρατός υπό τον βασιλέα 
Κωνσταντίνο εισέρχεται στη Θεσσαλονίκη την 26η Όκτω- 
βρίου του 1912 και καταλαμθάνει την πόλη, βρίσκει πλέον 
ενοποιημένη την Εταιρεία Τροχιοδρόµων και Ηλεκτροφω- 
τισμού Θεσσαλονίκης, µετο ακρωνύμιο Ε.Τ.Η.Θ. 


Η ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΚΑΤΑ ΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΔΙΟΙΚΗΣΗ 
Στη δεκαετία του 1920, ο πλεκτροφωτισµός και η χρήση 
πλεκτρικού ρεύµατος εξαπλώνονταν ραγδαία στην πόλη, 
Χαρακτηριστικές είναι οἱ διαφημίσεις ξενοδοχείων, εστια- 
τορίων καὶ λοιπών επιχειρήσεων παροχής υπηρεσιών που 
εντάσσουν στα πλεονεκτήματα της επιχείρησής τους τον 
Πλεκτροφωτιομό, όπως για παράδειγµα οἱ Ιατρικές εφαρµο- 
γές: ο δρ. Λ. Αντωνίου, εἰδικός για «χειρουργικά, γυνα!κολο- 
γικά και ουρολογικά νοσήματα», διαφημίζειτην «εφαρμογή 
της πλεκτρικής κυστοσκοπίας και πλεκτρικής ουρηθροσκο- 
πίας διά την διάγνωσιν των νοσημάτων της διαιρέσεως των 
ούρων διά την διάγνωσιν των νοσημάτων των νεφρών»» 

Ο εορτασμός της ονομαστικής εορτής του βασιλέως 
Κωνσταντίνου την 21/5/1913 γίνεται «με ενθουσιασμό στα 
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τή 


18 


τι, 


12, 


5, 


14. 


Βλέπε Μακεδονία 1/10/1013. 


Βλέπε ανακοίνωση της 
Εταιρείας Ηλεκτροφωτισμού 
στη Μακεδονία της 
30/10/1916. 


Βλέπε Μακεδονία 5/11/1916. 


Βλέπε Λήακεδονία 16 και 
20/12/1917. 


Βλέπε Μακεδονία 18/1/1918. 
. Βλέπε Μακεδονία 


18/11/1918 

Βλέπε ΦΕΚ Α΄της 13 Ιουλίου 
1920, αρ. φύλλου 155. 
Βέλγος ηλεκτρολόγος- 
μηχανικός (1876-1969), 
ασχολήθηκε µε την 
εγκατάσταση τραμ σε πολλές 
πόλεις και τη θέση σε 
λειτουργία εργοστασίων 
παραγωγής ηλεκτρισμού. 
Μέλος της Ακαδημίας 
Επιστηµώντου Βελγίου. 
Βλέπε ΦΕΚΑ΄της18 
Φεβρουαρίου 19248, Αρ. 
Φύλλου 35. 

Βλέπε ΦΕΚ Α΄ της 5/10/1940, 
αρ. Φύλλου 317. 


όρια της φρενίτιδος», παρουσία του ίδιου 
του βασιλέως Κωνσταντίνου, του Διαδόχου, 
του Ελ. Βενιζέλου και λοιπών επισήμων. Η 
περιγραφή της εφημερίδας Μακεδονία είναι 
χαρακτηριστική: «Μόλις ήρχισε να νυκτώνη, 
όλα τα δημόσια καὶ Ιδιωτικά καταστήματα, 
αἱ οικίαι, τα ξενοδοχεία ιδίως της παραλια- 
κής οδού, οἱ στρατώνες, εφωταγωγήθησαν 
θαυμασίως. Όλη π πόλις εφαίνετο πλαϊσιω- 
µένη από ένα φωτεινόν ποικιλοχρωµότατον 
φωτοστέφανον. Όλη π παραλία εκολύµβα 
εἰς το φως. Όλαι αι λέσχαι, οἱ κινηµατογρά- 
φοι ήσαν λαμπρώς φωταγωγημένοι. Μεγα- 
λοπρεπές θέαµα παρουσίαζεν ο Λευκός 
Πύργος, του οποίου είχον φωταγωγηθή αι 
δύο κορυφαί διά χιλιάδων μικρών πλεκτρι- 
Κών λαμπτήρων κυκλοτερώς τοποθετηµέ- 
νων, λευκών, ερυθρών και πρασίνων», 

Με τα χρόνια όµως, π παροχή Πλεκτρἰ- 
κού ρεύµατος γίνετα! όλο και πιο φειδωλή 
κα οἱ διακοπές πλεκτροδότησης όλο κα! πιο 
συχνές. Δεν είναι µόνον συγκρούσεις βαρέων 
οχημάτων στοὺς στύλους του πλεκτροφω- 
τισμού («οι επ’ αυτών τοποθετημένοι προς 
υποστήριξιν των καλωδίων διανομής ρεύ- 
µατος, μονωτήρες εκ πορσελάνης, υπόκειν- 
ται εἰς ισχυρούς κλονισμούς προκαλούντας 
συχνάκις την ρωγμήν ακόµη δε και την 
θραύσιν αυτών»), µε αποτέλεσµα τις διαΚο- 
πές ηλεκτρικού ρεύµατος Ἠδη τον Νοέµ- 
βριο του 1916, π Εταιρεία, «συνεπεία της 
οφειλομένης αυξήσεως των έργων φωτισμού 
καϊτου αδυνάτου της ενισχύσεως του υπάρ- 
χοντος προσωπικού λόγω της επιστρατεύ- 
σεως», παύει να δέχεται νέες αιτήσεις πα- 
ροχής ρεύµατος Το πρόβλημα επιτείνεται 
µετά την πυρκαγιά του 1917 και λόγω των 
προβλημάτων εφοδιασμούτου εργοστασίου 
µε πετρέλαιο, γεγονός που υποχρεώνει αρ- 
χικά τη Νομαρχία να συστήσει επιτροπή για 
τον περιορισμό χρήσης πλεκτρικού φωτός 
από τα καταστήματα, ενώ τον Δεκέμβριο 
1917, π αργοπορία άφιξης καυσίμου ύλης 
αναγκάζει την εταιρεία να προειδοποιήσει 
ότι είναι πιθανή π διακοπή παροχής ρεύµα- 
τος φωτισμού Και κινήσεως σε ολόκληρη την 
πόλη. Τον [ανουάριο 1918, ανακοινώνεται 
ότι «πάσα εργασία συνδέσεως νέων Ππλεκτρι- 
Κών εγκαταστάσεων ανεστάλη παντελώς µέ- 
Χρι νεωτέρας». Έκτοτε, και καθ’ όλη τη 
διάρκεια του 1918, συχνές είναι οἱ ανακοἰ- 
νώσεις στον Τύπο για διακοπή πλεκτρικού 
ρεύµατος για «τεχνικούς λόγους», µε απο- 
κορύφωση τον Νοέμβριο 1918, όταν π ετα[- 
ρεία θα ζητήσει να επιβληθούν αυτοπεριο- 
ρισµοί στην κατανάλωση ρεύµατος, µε την 
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παράκληση στην πελατεία της «όπως µην 
καί εἰς τας κατοικίας παρά µίαν µόνον λυ- 
Χνίαν των 50 κηρίων μεταξύτης 5ης κα!της 
Θης εσπερινής» αλλά καιτην απειλή ότι όσοι 
συνδρομητές δεν συμμορφωθούν θα «στε- 
ρπθούν, άνευ άλλης ειδοποιήσως, του ηλε- 
κτρικού ρεύµατος».ὸ 

Τα προβλήµατα αυτά, αλλά και ο θόρυ- 
βος που δημιουργήθηκε στον Τύπο, σε συν- 
δυασµό µε τις έντονες διαμαρτυρίες των 
επαγγελματιών καϊτων εμπόρων, οδήγησαν 
τη Γενική Διοίκηση Μακεδονίας, το 1920, 
σε επίαξη της Εταιρείας Τροχιοδρόµων και 
Ηλεκτροφωτισμού Θεσσαλονίκης, Π οποία 
κυρώθηκε µε τον Νόμο 2422/1920 «Περί 
αναλήψεως της εκμεταλλεύσεως υπό του 
κράτους Εταιρειών Τροχιοδροµικών ή Σ!δη- 
ροδροµικών», σύµφωνα µε τον οποίο επι- 
τρεπόταν να προβαϊῖνει Π κυβέρνηση στην 
ανάληψη «εκμεταλλεύσεως σιδηροδρομικής 
ή τροχιοδροµικής εταϊρείας, Ππλεκτροκινή- 
σεως, πλεκτροφωτισμού, αεριόφωτος, εν πε- 
ριπτώσει καθ ήν αύτη δεν ήθελε συμμµορ- 
φωθή εἰς τας ανειληµµένας αυτής υποχρε- 
ώσεις τας απορρεούσας εκ συµβάσεων, νό- 
µων ή Β. Διαταγμάτων, ή ήθελε διακοπή η 
κυκλοφορία ή π λειτουργία παροχής ηλε- 
κτρικού ρεύµατος ή αεριόφωτος, ή ήθελε 
απειληθή σοβαρώς Π διακοπή αυτής». Ο νό- 
μος, που τον υπογράφει ο υπουργός Συγ- 
κοϊνωνιών Αλέξανδρος Παπαναστασίου, εκ- 
δίδεται εν ονόματι του «Αλεξάνδρου, Βασι- 
λέως των Ελλήνων».)] 

Μετά από συζητήσεις επί συζητήσεων 
για το µέλλον της εταιρείας, συµπεριλαμ- 
βανοµένου και του ενδιαφέροντος του Δή- 
µου Θεσσαλονίκης για την εξαγορά της µε 
την εγγύηση του κράτους, στις αρχές του 
1924 π ελληνική κυβέρνηση, εκπροσωπού- 
µενη από τον Λουκά Σακελλαρόπουλο, 
υπουργό Συγκοινωνών, Και ο εκπρόσωπος 
της εταιρείας Κοῦοτί Βοϊΐίο)” κατέληξαν σε 
συμφωνία, για την από 1/2/1924 άρση της 
επίταξης Και αποκατάσταση παντός δικαιώ- 
µατος της εταιρείας. 

Η συμφωνία πήρε τη µορφή «Φηφίσμα- 
τος» από την «Δ΄ εν Αθήναις Συντακτική 
των Ελλήνων Συνέλευση», µε τη οποία κυ- 
ρώθηκε το Πρωτόκολλο της Συµφωνίας, 
αποτελούμενο από 21 άρθρα.” Στη συµφω- 
νία αντιµετωπιζόταν το 6ήτηµα των τιµο- 
λογίων των τραμ, το τιμολόγιο πώλησης 
ηλεκτρικού ρεύµατος, οἱ δυνατότητες από 
τούδε και στο εξής χρήσης υδροηλεκτρικής 
ενέργειας και οι όροιτης. Καθοριζόταν επί- 
σης Π 1η Ιανουαρίου 1940 ως ηµεροµηνία 


λήξης των δύο παραχωρήσεων, φωτισμού και ηλεκτρικής έλ- 
ξεως' παράλληλα, η εταιρεία αναλάμβανε την εγκατάσταση 
σε ειδικό σταθµό συμπληρωματικού κινητήρα Ὀἱεςα] 400 {π- 
πων κατ’ ελάχιστον, για τη διανοµή ρεύµατος µε την ίδια 
τάση, δηλ. 2χ220 βολτ, και την τοποθέτηση νέων γραμμών 
διανομής υπό διάφορους όρους καὶ προὐποθέσεις, έχοντας 
το δικαίωµα να µην επεκτείνει το δίκτυό της πέραν εκείνου 
που θα μπορούσε να εξυπηρετηθεί µε συνολική εγκατεστη- 
µένη ισχύ 6.000 (ππων. Το άρθρο 12 της σύμβασης έθετε και 
πάλι σε ισχύ άµεσα τις διατάξεις της Σύμβασης Ενοποιήσεως 
της Ίόης Απριλίου 1912, ενώ το άρθρο 15 προέβλεπε την 
αύξηση του κεφαλαίου της εταϊρείας από 3 έως 5 εκατ. βελ- 
γικά φράγκα. Τέλος, Π συμφωνία περιελάμβανε ειδική μνεία 
για την ομαλή διαδοχή από τον Κυβερνητικό Επίροπο επί- 
ταξης στον νέο διευθυντή, ο οποίος έπρεπε απαραιτήτως 
να οµιλείτην ελληνική γλώσσα. 

Στα επόµενα µετά την άρση της επίταξης χρόνια, τα 
προβλήματα µε την εταιρεία, το επιβατικό και καταναλωτικό 
κοινό της Θεσσαλονίκης, τις τοπικές αρχές κα!τις διαδοχικές 
κυβερνήσεις, κάθε άλλο παρά μειώθηκαν. Έτσι, κάποια 
στιγµή, το 1934, το ζήτημα έφτασε σε ανώτατο κυβερνητικό 
επίπεδο μεταξύτης ελληνικής καιτης βελγικής κυβέρνησης, 
για να καταλήξει σε «Συµβιβασμό διά Διαιτησίας» (66ΠΊρίΟ- 
Πιὶς ἆ αΓΡΙ({ας6), σύµφωνα µετον οποίο οἱ διαφορές των δύο 
µερών παραπέµπονταν σε διαιτησία, όπως συνομολογήθηκε 
μεταξύ των εκπροσώπων της εταιρείας (α5ίοη Βἰαΐςσα, προ- 
έδρου, Και (1εοίρος ΦΟΠΊ6ΓΠαΙΙ56Π, διευθύνοντος συμβούλου, 
οἱ οποίοι υπέγραψαν στις 19/9/1933, καιτου πρωθυπουργού 
και υπουργού Εξωτερικών, Παναγή Τσαλδάρη στις 
25/1/1934. Το διαιτητικό δικαστήριο συνήλθε στη Βενετία 
και εξέδωσε τις αποφάσεις του οχετικά µεττις αἰτιάσεις της 
εταιρείας καιτου ελληνικού δημοσίου για διαφορές ζητηµά- 
των των τροχιοδρόµων και του φωτισμού, στις 16/10/1926, 
για να ακολουθήσει και δεύτερο διαιτητικό δικαστήριο, στο 
οποίο προσέφυγαν τα δύο µέρη, εδρεύον στο Παρίσι, το 
οποίο προχώρησε στην έκδοση της οριστικής απόφασης στις 
13/3/1938. 

Περατωθείσης της διαιτητικής διαδικασίας, µετά την έκ- 
ὅοση της οριστικής απόφασης, Ππ κυβέρνηση Μεταξά ξεκί- 
νησε διαπραγματεύσεις για την τελική εξαγορά της εταιρείας, 
Οἱ οποίες κατέληξαν σε συμφωνία περί «εξαγοράς και κα- 
τάργησης των προνομίων της Εταιρείας Τροχιοδρόµων και 
Ηλεκτροφωτισμού Θεσσαλονίκης», που επετεύχθη μεταξύ 
των υπουργών Ανδρέα Αποστολίδη (Οικονοµικών) και Γε- 
ωργίου Νικολαΐδη (Σιδηροδρόμων και Αυτοκινήτων) κα!ιτου 
Φίλιππα Κοντογούρη, γενικού διευθυντή της εταιρείας. Η 
κύρωσῃ της σύμβασης πήρε τη µορφή νόµου και δημοσιεύ- 
τηκε στην Εφημερίδα της Κυβερνήσεως ως Αναγκαστικός 
Νόμος 2576/ 1940.34 


Έτσι, δημιουργήθηκε π Κ.Ε.Τ.Η.Θ., που σε ό,τι αφορά τον 
τοµέα του πλεκτρισμού θα περνούσε στη Δ.Ε.Η. το 1953, 
ενώ σε ό,τι αφορά την πλευρά των τροχιοδρόµων θα έκλεινε 
οριστικά τον κύκλο λειτουργία τοὺς µε κυβερνητική απόφαση 
το 1957, που αποτελούσε καὶ το τελικό χρονικό όριο της 
συμβατικής λήξης του προνοµίου. Ε! 





από την 


9 σ πρώτο πλάνο η 


Πηγή: Μουσείο 
Μπενάκη 


ΠΗΓΕΣ: 

Σύμβασις µεταξύ της Λυτού Εξοχότητος Τζαβία Μπέπ, υπουργού των 
Δημοσίων Έργων, καϊτης Οθωμανικής Εταιρείας των Τροχιοδρόµων 
της Θεσσαλονίκης, αντιπροσωπευοµένης υπό του κ. Ρόζενθαλ, της 
Ίόης Απριλίου 1912. Γλώσσα ελληνική. Αρχείο ΕΒ.Ε.Θ. 

(οπνεπΏοῃ επίτε 9.Ε. Ὠλανίά ΒεΥ, ΜΙΠΙςίτε 4ες Τ{ανεαιιχ Ρυδ]ίες εἰ ]ε(Ίε 
ΟΙΠΟΠΙάΠΕ ἀες ΤΓάΠΊΝΝΥς ἀε δαἱοπίαιε, ΓερίεςεΠίθε ρα: Μ. Κοσεπία], 
3 ΝἰςςαΠ 1328-16 Αντ! 1912. Γλώσσα γαλλική, Αρχείο Δ.Ε.Η. 

Ργοϊοςοἰς, Γεσ]αΠῖ ]α ]ενεε ἁιΙ 5δαιΙεςίγε αε ]α (οππρασπίε 4ε ΤΓαΠΙΝ/4γς εἴ 
ᾖ’ δε]αΐγασε ε]εείτίαιιε 4ε δαἱοπίαιε, επίτε Πίζας οακε]]αγοροιι]ο», ΜΙ- 
Πίςιγε ες Τε]εεοπιηπίςαίθης εἴ Ία (οιπραρηίε 4ε Τ{αΠΊνΝαΥς εἴ ἆ᾿ 
δε]αίίασε εἰεείΠαιιε ἆε ρα]οπίαιιε, κ. ΡαΙ 5ο ΑκἰΠΠΙΠΙςίΤαἴειἩ, 
ἱησεπίειι Κοῦε!ῖ Βεϊτε 4ε 31 /12.1923. Γλώσσα γαλλική, Αρχείο Λ.Ε.Η. 

(οιπριοπηίς ἆ' Αἠρίίτασε, επίτε |ε (οιινειπεππεπί Ηε]]επίαι16, Γεργεςεηίέ 

4ἵ 50η ΕΧεεΙεπεε ΜοηςῖειΙΓ Ρ, Τςα]άαϊίς εἴ Ια δοεἱεῖε ΑΠΟΠΥΙΠΕ 
ρε (οιπραρπίε 4ε Τ{α(νναγς εἴ 4’ ἐε]αίγασε εἰεςίαιε 4ε ραἱοπίαις, 
ΓερΓέςεηί6ε ϱραΓ Μοηςίει (αα5ἴο Βἰαΐσε, ΡΓΕ5ἰάεηῖ 4ε 5οη (οηςε!! ἆ’ 
ΑάπΠΙΠΙςΙαΠοη εἴ ΜοηςίεγΙ (θοίσες ΟΠΊΕ6ΓΠαΙΙςΕΠ, ΑππιΠΙςίΓαἴθιΙΓ 
Πεέσι6, 4ε 19/9/1933 εἰ 25/1/1934, Γλώσσα γαλλική, Αρχείο Δ.Ε.Η. 

Απόφασις Διαιτησίας μεταξύτης Ελληνικής Κυβερνήσεως καιτης Εταί- 
ρείας Τροχιοδρόµων και Ηλεκτροφωτισμού Θεσσαλονίκης, εν Βε- 
νετία τη 16η Οκτωβρίου 1936. Γλώσσα ελληνική, ΓΛ.Κ. - ἱστορικό 
Αρχείο Μακεδονίας, φάκελος 0144 9807 

Απόφασις Διαιτησίας μεταξύτης Ελληνικής Κυβερνήσεως καιτης Εταί- 
ρείας Τροχιοδρόµων καὶ Ηλεκτροφωτισμού Θεσσαλονίκης, εν [Πα- 
ρισίοις τη 12 Μαρτίου 1938, Γλώσσα ελληνική, Γ.Λ.Κ. - ἱστορικό Αρ- 
χείο Μακεδονίας, φάκελος 0144 9Ε05 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 

ΒἰορταρΗἰε ΝαΠοπα]ε αε 1’ Αολάεπιῖε Κογα]ε αες οοἱαηος», αθς Ι.εἴἴεις αί 
ἆε Βεαχ-Λγὶς 4ε Βεἱρίυε, 1979, λήμμα Οὔεῖ Εἀάοματά-Βαππε]ειῃί- 
 αεἴεη-]οσερῃ, ῃ. 533-600 

Βαπουε ἆ ΟµΠεπΠΕΙ, Ιπνεπίαίπε ἄες Αποηημἒς 1899-1927, Κεπε ΒΠοη εἴ 
/εαή-{ οιιίς Μογεαιι, ΏεςεΙπρ{ε 2000 

ΒαηΚ Βγιιςςε]ς | απΊείί, ζοΠΠραΠΥ ΗΙςίοίγ 

(αΠπείοή Κοπάο - Ψ.Ι, Βονγ]άπ, ΠπίεπιαΠοπα! ΒαπΚίπρ 2870-1914, Οχίοτά 
Ηπϊνειςίγ Ργεςς, 1991 

[πνεηίαίτε 4ες Ατοζγες ἁιὶ σἵαπιά σἵοιρ ςοπηρασπίε Μιίιε]]ε ες ΤΓαΠι- 
νΝαγς, αἰίας Τγαςίίοη αἵ ΕἰεεῖςΙ(6, αἰίας Τ{αςτίοπεὶ (1870-1989) στο 
ππῃ//5δαίΓςΠ.α{ςΠο6/ Π]/Ζο6Κ6ΕΠ-ΠααΓ- 
ἀἴςΠἰενεπ/ΖοεΚ{εςι[ίααί/8αά /ἱπάαθχ/εαᾶἰά/ΒΕ- 
ΑΟΡ45 006554 006547 ΕΚΕ/ε6ας/6ας-ΒΕ- 
ΛΟ500. 010527/αΠεΠΟΙ/ἀεςεστρ-εοηϊεχί-Ριορῇίςί (ανάκτηση 
6/11/2016) 

Γ6ο Γαππρετί, Εἀοιιαγά ΟἨεί, Ίος5ε Αἱἱαά, Καρηαε] αε Βα11εΙ: Ἰλ/Πκιρεάϊα 

[ορδανίδης Κώστας, Στπ σκιά των σουλτάνων, Καστανιώτης 2013 

Μέγας Γιάννης - Τακάς Δημήτρης, Μετοχές και ομόλογα, Καπόν 2001 

Ρούπα Ευφροσύνη, Συστήματα και σώματα φωτισμού στῃ Θεσσαλο- 
γίκπ, Ι580- 1050, κατάλογος έκθεσης Λαογραφικού δι Εθνολογικού 
Μουσείου Μακεδονίας, µε τίτλο «Μια Ἱστορία από φως στο φως», 
2011, σελ. 418-434 

Σαλαπασίδης [ωάννης, «Ο εξηλεκτρισµός της Θεσσαλονίκης», Καστα- 
γιώτης 2000 

Χριστοδούλου Γεώργιος, Η Θεσσαλονίκη κατά την τελευταίαν ΙΟΟετίαν: 
Εμπόριον, διοµπχανία, Βιοτεχνία, Θεσσαλονίκη, Εκδ, Οίκος Η Ένωσις 
1926 
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επιχωµάτωσητης 
Νέας Παραλίας σε 


Λήψη µπροστά από 
το Βασιλικό Θέατρο 
προς τη «Συνοικία 
των Εξοχών» πριν 


Ηλεκτρική Εταιρεία, 
µετρεις πύργους 
ψύξης-υγροποίησης, 


19 


δ0 


ΛΕΩΝ Α. ΝΑΡ 
Συγγραφέα -Δρ. Φιλολογίας του ΑΠΘ 


Σ.Σ.: Ευχαριστώ θερμά τη 
διοικήτρια του Γενικού 
Νοσοκομείου «Γεώργιος 
Γεννηματάς», κυρία 
Μελπομένη Τσούγκα, που µου 
έδωσε τη έδωσε τη δυνατότητα 
να επισκεφθώ την υπόγεια 
σήραγγα του νοσοκομείου 
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Το «Κεντρικό» Νοσοκομείο 
και οι μυστικές κρυψώνεςτου 


ῃ| ερπατώ στη Λεωφόρο Χαμιδιέ η οποία μετονομάστηκε αργότερα 
σε Ενώσεως, µετά σε Βασιλίσσης Σοφίας, ώσπου πήρε τελικά το ση- 
µερινό της όνοµα, Εθνικής Αμύνπς. Στη Χαμιδιέ που σε οδοιπορικό 
του 1910 αναφέρεται απότον Δ. Κ. Βαρδουνιώτη (Δ. Βαρδουνιώτης, 
«Η εν Θεσοσαλονίκπ λεωφόρος Χαμιδιέ», Ημερολόγιον Σκόκου, 1910, 
σελ. 106-107) Και ως «οδός Ελληνίδων», αφιερωμένη προφανώς στις 
όμορφες Ελληνίδες, γόνους πλούσιων οικογενειών, που κατοικούσαν 
στην ευρύτερη περιοχή µετα «βασιλικά σπίτια» της Θεσσαλονίκης, 
Σύμφωνα µε το ίδιο κείµενο, ο συνοικισμός αυτός διαμορφώθηκε 
στα µέσα της δεκαετίας του 1880, ήταν ελληνικός και «ουδέν είχε 
το τουρκικόν». Νωρίτερα, την ευρύτερη περιοχή διεκδικούσαν «μετά 
πείσµατος» Π Δημαρχία και το Στραταρχείο της Θεσσαλονίκης, Η 
έριδα έλαβε µεγάλες διαστάσεις καὶ τότε τα αντιμαχόμενα µέρη, 
προκειµένου να βρεθεί µια λύση, αποφάσισαν να απευθυνθούν στον 
σουλτάνο Αβδούλ Χαμίτ. Η σουλτανική “διαιτησία” έδωσε την 1δα- 
νική, κατά τον Σουλτάνο, λύση: Ξεκαθάρισε, κατόπιν εμβριθούς µε- 
λέτης των τίτλων, των νόμων αλλά και των αξιώσεων των διαδίκων, 
ότι ο Χώρος δεν ανήκε ούτε στο Στραταρχείο ούτε στη Δημαρχία 
αλλά στον ἴδιοτον Σουλτάνο! Ταυτόχρονα, δόθηκε εντολή σε µηχα- 
νικούς να χαράξουν οικόπεδα και να αναγείρουν κομψές κατασκευές, 
χωροθετώντας τελικά τη νέα συνοικία. Στην κεντρική λεωφόρο δό- 
θηκε το όνοµα του Χαμίτ, προς τιµή του σουλτάνου. 

Το «Νοσοκομείο Γεώργιος Γεννηματάς», που δεσπόζει στη βόρεια 
πλευρά της οδού Εθνικής Αμύνης, χτίστηκε στα τέλη του 19ου αιώνα, 
για να στεγάσει αρχικά την τουρκική σχολή της έφιππης χωροφυλα- 
κής, Την αποτελούσαν ένα κεντρικό κτίριο και δύο πλάγιες πτέρυγες, 
που περιέβαλλαν µία µεγάλη αυλή, ενώ στο ισόγειο του κτιρίου 
υπήρχαν οἱ εγκαταστάσεις των στάβλων. Μετά την απελευθέρωση 
της πόλης το 1912, στο κτίριο στεγάστηκε Π ελληνική αστυνομία. 
Την 27η Οκτωβρίου 1916 δημοσιεύτηκετο επίσημο διάταγμα «Περί 
Ιδρύσεως Γ Στρατιωτικού Νοσοκομείου» µε την επωνυμία «ἈΝοσο- 


κοµείο Ερυθρού Σταυρού», δυναμικότητας 400 
περίπου κλινών. Το 1917 περιέθαλψε, εκτός 
των άλλων, και πολλούς πυροπαθείς, θύματα 
της καταστροφικής πυρκαγιάς που έπληξετην 
πόλη, Το κτίριο παραχωρήθηκε στη Στρατιω- 
τική Ὑγειονομική Ὑπηρεσία το 1919 και λει- 
τούργησε ως στρατιωτικό νοσοκομείο. 

Μετά τη Μικρασιατική καταστροφή του 
1922, χιλιάδες πρόσφυγες από τη Μικρά Ασία 
αναζήτησαν καταφύγιο στη Θεσσαλονίκη, αυὐ- 
ξάνοντας δραµατικάτον πληθυσµότης. Η εξέ- 
λιξΠ αυτή, σε συνδυασμό µε τα λοιμώδη νοσή- 
µατα που εκείνη την εποχή βρίσκονταν σε 
έξαρση, επιβεβαιώνουν εξακολουθητικά την 
πολύ κακή υγειονομική εικόνα της πόλης, 

Την ίδια εποχή, επώνυµες κυρίες της Θεσ- 
σαλονίκης απευθύνθηκαν σε διάφορους φιλάν- 
θρωπους, προκειµένου να συνεισφέρουν στην 
ανακούφισή του προσφυγικού πληθυσμού. Στο 
πλαίσιο αυτής της ευαισθητοποίησης, Π [Πηνε- 
λόπη Δέλτα, κόρη του Εμμανουήλ Μπενάκη, 
έλαθε από την Ελένη Βενιζέλου το ποσό των 
400.000 δραχμών, µετην εντολή να το διαθέσει 
υπέρ των χιλιάδων προσφύγων. Εκείνη, λαµ- 
βάνοντας υπόψη αφενός τα νοσήματα που 
έπλητταν τους πρόσφυγες και αφετέρου την 
αδυναμία των νοσοκομείων της πόλης να κα- 
λύψουν τις ανάγκες που είχαν προκύψει, θεώ- 


ρΏσε πως το ὁραστικότερο έργο για την ανα- 
κούφισή τους θα ήταν π ίδρυση ενός νοσοκο- 
µείου, ιδέα που οριστικοποιήθηκε µε την απο- 
φασιστική συνδρομή του Αλέξανδρου Ζάννα. 
Ο ίδιος άλλωστε συμμετείχε καὶ στην πρώτη 
Επιτροπή για την οργάνωση και εποπτεία του 
νέου φορέα που ιδρύθηκε και έφερε τον τίτλο 
«Κεντρικό Προσφυγικό Νοσοκομείο». Εκτός 
από τον Ζάννα και τους Μπενάκηδες, μεγάλα 
χρηματικά ποσά διέθεσαν ο Στέφανος και η 
Πηνελόπη Δέλτα, Π Μαρκησία Ριανκούρ και 
άλλοι. 

Τα εγκαίνια του νοσοκομείου πραγµατο- 
ποιήθηκαν στις 12 Φεβρουαρίουτου 1923, πα- 
ρουσία, μεταξύ άλλων, του Νομάρχη, του Δη- 
µάρχου, των µελών του δημοτικού συμβουλίου, 
του Γενικού Προξένου της Γαλλίας και του Προ- 
ξένου της Ρουμανίας. Μετά τοτέλος της τελε- 
τής, ακολούθησε περιήγηση, κατά την οποία 
οι παραβρισκόµενοι εντυπωσιάστηκαν από την 
οργάνωση του νέου νοσοκομείου, που µπο- 
ρούσε να περιθάλψει και να θεραπεύσει µεγάλο 
αριθµό προσφύγων. Το κτιριακό συγκρότημα 
του νοσοκομείου είχε ανοικοδοµηθεί µε 220 
Κλίνες, κατανεµηµένες σε διάφορες κλινικές 
(παθολογικές, χειρουργικές, παϊδιατρική, 
Ω.Ρ.Λ., οφθαλµολογική και ουρολογική), και δύο 
εργαστήρια, µικροβιολογικό και ακτινολογικό). 


παν 


Ἀποψη της σήραγγαςπου 
βρίσκεται κάτω από το 
Νοσοκομείο «Γεννηματάς» 
(Φωτογραφία Λέων Α. Ναρ) 
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Το μυστικό καταφύγιο που 
κατασκεύασαν οι Γερμανοί κάτω 
από το Νοσοκομείο Γεννηματά». 


(Φωτογραφία Λέων Νάρ) 





δὲ | 
| 2016/39 





Το 1941 το κτίριο επιτάχθηκε από τα 
γερμανικά στρατεύματα κατοχής κα! το νο- 
σοκοµείο μεταφέρθηκε στην Καλαμαριά. 
Μετά την αποχώρηση των Γερμανών, το 
1945, το νοσοκομείο επανήλθε στο παλαιό 
κτίριο, Οἱ συνθήκες ωστόσο, ακόµη και µετά 
το τέλος του πολέμου, εξακολουθούσαν να 
είναι πολύ δύσκολες, λόγω της έλλειψης 
στοιχειωδών εργαλείων, διαγνωστικών µέ- 
σων και Κλινών, Ωστόσο, την περίοδο µε- 
ταξύ 1945 και 1950 εξυπηρετήθηκαν οι κά- 
τοικοιτης Θεσσαλονίκης αλλά και ολόκλη- 
ρης της Μακεδονίας και της Θράκης, µε 
δεδομένες πάντα τις ελλείψεις υγειονοµΙ- 
κής υποδομής. Την περίοδο εκείνη, τα εξω- 
τερικά ιατρεία του νοσοκομείου εξυπηρε- 
τούσαν ακόµη και περιστατικά ασθενών 
που στέλνονταν από τους «Φίλους του 
Στρατού», καθώς το στρατιωτικό νοσοκο- 
µείο δεν λειτουργούσε. 

Δύο νέες πτέρυγες κατασκευάστηκαν, 
για να επιλύσουν τα πολλαπλά προβλήµατα 
που υπήρχαν: Π πρώτη το 1951 και Π δεύ- 
τερη το 1974. Το 1978 το νοσοκομείο υπέ- 
στη σοβαρές ζημιές, λόγω του καταστρο- 
φικού σεισμού που έπληξε την πόλη, και 
έτοι ανεστάλη προσωρινά π λειτουργία του. 
Μετά απότις απαραίτητες επισκευές, επα- 
ναλειτούργησε το 1980 τμηματικά. Το 1995 
το νοσοκομείο μετονομάστηκε σε «Γεώρ- 
γιος Γεννηματάς». 

Το πιο εντυπωσιακό ίσως εύρημα, ανε- 
ξάρτητα από την πλούσια ιστορία του κτι- 
ρίου, είναι αναμφισθήτητα π υπόγεια σή- 
ραγγα του νοσοκομείου Π οποία, όπως Όρυ- 
λείται, το συνδέει µετο νοσοκομείο «Άγιος 
Δημήτριος», Όταν επισκέφθηκα τη στοά 
και περπάτησα στους δαιδαλώδεις διαδρό- 
µους της, σκέφτηκα ότι προφανώς υπάρχει 
συσχετισμός της συγκεκριμένης σήραγγας 
µε µία άλλη, αυτήν που συνδέει την οδό [π- 
ποδρομίου µε το άγαλμα του Καρατάσου, 
κατά µήκος της Χαμιδιέ, απέναντι από την 
Παλιά Φιλοσοφική. Σύµφωνα μάλιστα µε 
μαρτυρίες παλιών Οεσσαλονικέων, οἱ 
οποίες περιλαμβάνονται στο βιβλίο Η Μυ- 
στική Ἱστορία της Θεσσαλονίκης του Μά- 
ριου Μαρίνου Χαραλάμπους (εκδόσεις Αρ- 
χέτυπο 2001), π σήραγγα της Ιπποδρομίου 
θᾳ είχε προφανώς σχέση µε τον αρχαίο Ιπ- 
πόδροµο καὶ µε το συγκρότηµα του Γαλε- 
ρίου, Τµήµα της στοάς αυτής, Π οποία, σύμ- 
φωνα πάντα µετις μαρτυρίες, ήταν εμφανής 
επί χρόνια από την πλατεία Ναυαρίνου, σώ- 


ζεται στον φωταγωγό, στο πίσω µέρος της 
πολυκατοικίας µε αριθµό 7 επίτης οδού [π- 
ποδροµίου, που στεγάζει σήµερα σούπερ 
µάρκετ γνωστής αλυσίδας, Μπαίνοντας κα- 
νείς µέσα στη συγκεκριμένη στοά, έθγαινε 
στο άγαλμα Καρατάσου, το οποία απέχει 
ελάχιστα µόνο µέτρα από το νοσοκομείο. 
Ίσως λοιπόν η σήραγγα του νοσοκο- 
µείου «Γεννηματάς» να αποτελεί την προ- 
έκτασή της και βέβαια, αν επιθεβαιώσουµε 
τις μαρτυρίες ότι Π στοά του «Γεννηματάς» 
φτάνει µέχρι το νοσοκομείο «Άγιος Δημή- 
τριος», µόνο αδιάφορο δεν µε αφήνει το γε- 
γονός ότι ο «Άγιος Δημήτριος» γειτνιάζει 
µε τους Κήπους του Πασά. Κι αυτό γιατί 
στους Κήπους σώζεται, ανάµεσα σε άλλα 
ευρήματα, και µία πύλη που οδηγεί σε σή- 
ραγγα Π οποία ενώνεται μάλλον µε αυτήν 
που συνδέει το νοσοκομείο «Άγιος Δημή- 
τριος» µε το «Γεννηματάς καὶ, µε τη σειρά 
της, µε αυτήν της οδού Ιπποδρομµίου. 
Ωστόσο, εξίσου εντυπωσιακός µε το υπό- 
γειο αυτό δίκτυο είναι και ένας εκτεταµένος 
παραλληλόγραμμος χώρος στα έγκατα του 
νοσοκομείου «Γεννηματάς», ο οποίος λέ- 
γεται ότιτα χρόνια της γερμανικής κατοχής 
χρησιμοποιήθηκε από τους Γερμανούς ως 
χειρουργείο, Διασώζονται μάλιστα σε πολύ 
κατάσταση, περιμετρικά της αίθουσας, επι- 
γραφές στη γερμανική γλώσσα, καθώς και 
ποικίλα σχέδια που κοσμούν τους τοίχους. 
Μπορεί λοιπόν σήµερα να επιβιώνουν 
µόνον κάποια μεμονωμένα τμήματα της 
“υπόγειας” ιστορίας της πόλης (αναφέρω 
ενδεικτικά την κρύπτη του Αγίου Δημη- 
τρίου, την κρύπτη του Μακεδονικού Αγώνα 
κάτω από τη Μητρόπολη, τον “υπόγειο” 
ναό του Αγίου Ιωάννη Προδρόμου, που, 
σύμφωνα µετον αστικό μύθο, συνδέεται µε 
την κρύπτη του Αγίου Δημητρίου, το υπό- 
γειο τούνελ στο Κολλέγιο Ανατόλια, την 
καταπακτή στο δάπεδο του ναού Οσίου Δα- 
βίδ κ.ά.), αλλά σίγουρα αντιλαμθανόµαστε 
ότι υπάρχει ένα οργανωμένο δίκτυο στοών. 
Οι περισσότερες από αυτές ίσως είχαν Χρη- 
σιµοποιηθεί κατά τη διάρκεια του β΄ παγ- 
κόσµιου πολέμου καὶ ως καταφύγια γιατους 
βομθαρδισμούς. Η εργολαβική επέλαση των 
µεταπολεµικών χρόνων, αν δεν εξαφάνισε, 
σίγουρα περιόρισε τα συγκεκριµένα μνημο- 
νικά ίχνη, Όσα απόµειναν πάντως, Καλό θα 
ήταν να αξιοποιηθούν τάχιστα Και να κα- 
ταστούν άµεσα επισκέψιµα στο κοινό, Ε! 
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του ΓΠΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 


Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Η ΔΕΘ αρχές της 
δεκαετίας του "90 


Το Θ.Π. ευχαριστεί την Δ.Ε.Θ. 
για το Φωτογραφικό υλικό που 
μας διέθεσε από το αρχείο της 
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Πάρε το λεωφορείο 10 
(Χαριλάου - Ν.Σ. Σταθμός) 
Στάση «Έκθεση» (Δ.Ε.Θ.) 


. 
τ. 


Αλ ιι ον 


ΙΕΦΝΗΠ 
αιεὀ 


Η στάση λεωφορείου στη Διεθνή Έκθεση είναι για τους περισσότερους Θεσσαλονικείς 
σκανδάλη πυροδότησης της µνήµης -- σχεδόν όλοι έχουν συνδέσει την «Έκθεση» µε 
ἱστορίες της παιδικής κι εφηβικής ηλικίας, µε µια εποχή φτώχειας, αθωότητας και ονεί- 
ρων. Η ίδια π Δ.Ε.Θ. ήταν µια βιομηχανία μαγείας και δραπέτευσης, ταξιδιού σε άλλους 
κόσμους, ένα είδος μηχανής του χρόνου που σε διακτίνιζε σε άλλες χώρες, σε άλλους 
πολιτισμούς και ζωές ανθρώπων. Η Έκθεση υπήρξε ένα Γραφείο Ασάλευτων Ταξιδίων 
προς όλα τα µέρη του πλανήτη, µε αντίτιμο Λίγες δραχμές -- άσε που εμείς, ως παιδιά, 
τρυπώναµε και στο τζαμπέ, κάτι συνηθισμένο εκείνα τα ζόρικα και αγγελικά χρόνια. 





Έμπαινα µέσα και από τις λάσπες της Χαριλάου και τα 
αυθαίρετα του Βότση βρισκόμουν ξαφνικά στη Νέα Υόρκη, 
στη Μόσχα, στο Πεκίνο, στη Φραγκφούρτη, ή μπροστά στον 
Πύργο του Άιφελ, στο Παρίσι, Έβλεπα από γεωργικά µηχα- 
νήματα και τρακτέρ του Γκντανσκ µέχρι νέες τηλεφωνικές 
συσκευές της Ζίμενς, από πολωνικά πλυντήρια (τα λέγανε 
Γκομούλκα, μάλλον λόγω του Πολωνού Γενικού Γραμματέα 
της εποχής) µέχρι καϊνούργια ψυγεία µε φρέον, ραδιογραµ- 
µόφωνα (ε]ατά και ό,τι άλλο παρήγανε π τότε τεχνολογία - 
µια φορά, οἱ Σοβιετικοί είχαν φέρει και εκθέσει τον πραγµα- 
τικό κύριο θαλαµίσκο του πρώτου τεχνητού δορυφόρου, του 
«Φπούτνικ». Είχα πάει νατον δω µε έναν συγγενή του πατέρα 
µου, που τότε υπηρετούσε φαντάρος στη Θεσσαλονίκη, τον 
Κίμωνα -- έχω ακόµα µαζίτου µια φωτογραφία (είμαι πολύ 
µικρός, µε κοντό παντελονάκι) µέσα στη Δ.Ε.Θ. Πήγαµε στο 
ρωσικό περίπτερο και χάζευα τον θαλαμίσκο µε ανοιχτό στο 
στόμα και, µε τη βοήθεια της φαντασίας, έµπαινα µέσα και 
ταξίδευα στους πλανήτες, στη Σελήνη και σε μακρινούς γα- 
λαξίες. (Μπορεί και µην πρόλαβα τον Σπούτνικ και να 
έφτιαξα στο μυαλό µου την Ἱστορία από μνήμες άλλων - 
ποιος ξέρει) Πάντως, το όνοµα του δορυφόρου, που εμείς 
νοµίζαµε πως είναι πύραυλος, διαστημόπλοιο, για κάποια 
χρόνια, τότε κι αργότερα, το είκαµε ταυτίσει µε την ταχύ- 
τητα. Για κάποιον που έτρεχε πολύ γρήγορα λέγαμε: «Έγινε 
Σπούτνικ». Ἡ, το χρησιμοποιούσαµε εἰρωνικά, για όσους 
ήταν πολύ αργοί και τεμπέληδες. Το έλεγε Και η µάνα µου 
για διάφορους αργόσυρτους: «Αυτός είναι κοιµισµένη δηµο- 
κρατία. Μέχρι να σπκώσει το ένα ποδάρι του, το άλλο βρω- 
µάει». Και συμπλήρωνε: «Σκέτος Σπούτνικ». 

Να µην πέσω στη νοσταλγία και στην κοϊνοτοπία και αρ- 
χίσω να μιλάω για το λούνα παρκ και τη μαύρη µπίρα - όχι. 


Η 56η ΔΕΘ, 1991 


Πάντως, µου έκανε µεγαλύτερη εντύπωση τότε που είχα 
πάει σε ένα αυτοσχέδιο περίπτερο σαν επιμήκη κλειστή 
τέντα, όπου είχαν µέσα µια βαλσαμωμένη φάλαινα - ζωντά- 
νεψε πάλι εντός µου πρόσφατα, όταν ξανάδα σε ἀνά το έργο 
Οι αρµονίες του Βερκμάιστερ, του Ούγγρου Μπέλα Ταρ. Κι 
εκεί υπάρχει µια βαλσαμωμένη φάλαινα µέσα σε ένα µεγάλο 
φορτηγό, όπου μπαίνουν και τη θαυμάζουν οἱ πολίτες στην 
πλατεία µιας αλλόκοτης πόλης' όπως υπάρχει και ο ρινόκε- 
ρος στο αμπάριτου κρουαζιερόπλοιου (ἱο[ία Ν. στην ταινία 
του Φελίνι Ε |4 ηᾶνε να, ίσως εμπνευσμένος από τον πίνακα 
Ρινόκερος (1751) του Βενετοιάνου ζωγράφου Ρἱαίτο ΓΕ οησΠὶ, 
καθώς καιτο θεατρικό του Ιονέσκο. 

Η φάλαινα της Δ.Ε.Θ. ήταν µεγάλη, καµιά εικοσαριά µέ- 
τρα,την είχαν βέβαια βαλσαμώσει κι έμοιαζε σαν λαστιχένια 
ή σαν πέτοϊνη, έτσι όπως ήταν χρώματος μπλε-νουάρ. ταν 
ένα πραγµατικό, τεράστιο, επίφοβο κήτος. Περνούσαμε δί- 
πλα της και, ως αυθάδεις που ήμασταν, απλώναµε διστακτικά 
το Χέρι και αγγίζαµε τη νεκρή σάρκα της -- στο τέλος της 
διαδροµής, θαυμάζαμε µετρόμοτο κεφάλιτῃς, µετα ανοιχτά 
σαγόνια καϊτις κατάλευκες µπαλένες. Τα µάτια της, που εἴ- 
χαν σβήσει από καιρό, τα είχαν αντικαταστήσει µε γυάλινες 
µπίλιες. Υπήρχε µία μελαγχολία στην όλη ξενάγηση: βλέπαμε 
έναν κακόµοιρο, υποδεέστερο Μόμπι-Ντικ που κατάντησε 
φτηνό, λαϊκό, περιπλανώμενο θέαµα για περίεργους -- έτσι 
έβγαζαν κάποτε λεφτά μερικοί άνθρωποι. Τώρα βέβαια κά- 
νουν χειρότερα. 

Εκείνη Π φάλαινα, που την είχαν δει και θαμάξει πολλά 
παϊδιά της γειτονιάς, αποτέλεσε θέµα τερατωδών αφηγή- 
σεων, φαντασιώσεων και ονείρων και για πολύ καιρό’ µετο 
µικρό µας το μυαλό, κουβεντιάζαµε ή επινοούσαµε πιθανές 
ἱστορίες και περιπέτειες γι αυτήν. Και ήταν φυσικό, γιατί 
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ώς τότε στην περιοχή δεν υπήρχε ιχθυοπωλείο 
και περνούσε µια φορά την βδομάδα ο ψαράς 
µετο Κάρο που πουλούσε µόνο σαρδέλες, αθε- 
ρίνες, γοβιούς, σπαράκια, µέχρι κεφαλόπουλα 
και γόπες. Μεγαλύτερα ψάρια σαν κι αυτά που 
τρώμε σήµερα, όπως τοιπούρες, λαβράκια, µα- 
γιάτικα, ξιφίες και σολομούς δεν είχαµε δει, 
ούτε καν ακούσει γι’ αυτά -- για φάλαινες και 
καρχαρίες είχαµε διαβάσει µόνο σε κάποιο εἰ- 
κονογραφηµένο βιβλίο, Αφού, θυμάμαι, ένας 
γείτονας που είχε προσκληθεί από κάποιον 
πλούσιο στο κέντρο της πόλης, και εκείνος 
του σέρβιρε τσιπούρα, γύρισε και του είπε; 
«Πρώτη φορά βλέπω τόσο µεγάλη γόπα». 

Και έζησε λοιπόν η φάλαινα, το κήτος 


εκείνο, µέσα στο μυαλό µας διαπαντός, γιατί 


το τερατώδες, το τρομερό, το επίφοβο, χαρα- 
κώνει πιο βαθιά τη μνήμη απ’ το όμορφο, το 
χαριτωμένο ή ακόµα και το τέλειο - αλλά 
υπήρχε καὶ ένα άλλο περίπτερο, εν είδει µι- 
κρού τσίρκου, όπου είχα πάει µε τον πατέρα 
µου να δω άγρια ζώα. Ο κράχτης απέξω φώ- 
ναζε µε µια ντουντούκα: «Ελάτε, κόσμε, ελάτε, 
κόσµε, να δείτε τα άγρια τα θηρία µες στα οι- 
δερένια τα κλουβιά... Τρεις, τοξικρόταλοι, 
λέων της Κεντρικής Αφρικής τριακόσια κιλά..». 
Μπήκαμε µέσα και είδα αρκετά άγρια ζώα - 
σε ένα ξεχωριστό µέρος είχε και μεγάλα, τε- 
ράστια, τροπικά φίδια µέσα σε γυάλινα δοχεία 
που ανακλαδίζονταν νωχελικά, αργά και θᾳ- 
νάσιµα, καιο κόσμος τα παρατηρούσε µε Κομ- 
µένη ανάσα από απόσταση. Λίγοι µόνο πλη- 
σίαζαν περισσότερο να τα περιεργαστούν, µε 
κάποια φρίκη, από πιο κοντά - αυτή ήταν η 
Δ.Ε.Θ. σχεδόν το πρώτο µας ΙἹπίεΓποί, στο 
οποίο τώρα, ανά πάσα στιγµή, μπορείς να δεις 
όποιο φίδι του κόσμου θες στο σπίτι σου, µε 
ένα απλό κλικ, μπορείς να δεις έναν βόα να 
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καταπίνει Ἰἶνο µια αντιλόπη, και μάλιστα µε 
μουσική υπόκρουση. 

ταν ένα ανανεούµενο, κάθε χρόνο, κα- 
λειδοσκοπικό, ζωντανό ντοκιμαντέρ π Δ.Ε.Θ. 
Ο αφελής επαρχιωτισµός και οἱ στενότατοι 
ορίζοντές µας ξαφνικά, κάθε Σεπτέμβριο, ξά- 
νοιγαν µέσα από µια χρυσή πύλη προς όλες 
σχεδόν τις πιθανές διαδρομές. Η αδυναμµίατου 
ταξιδιού στο εξωτερικό, ή έλλειψη τηλεόρασης 
και πληροφόρησης εν γένει, επέτειναν την 
αξία της Έκθεσης, που ήταν σαν ένα είδος 
ετήσιας, αφαιρετικής συμπύκνωσης όλου του 
πλανήτη στο κέντροτης πόλης µας. Τώρα βέ- 
βαια έχει ξεπεραστεί απ’ αυτή την άποψη, 
διότι μπορείς να δεις τα πάντα στις πολλαπλές 


οθόνες σου (τηλεόραση, κομπιούτερ κα! κινητό), αλλάτότε 
όλα αυτά ήταν θαυμαστά και αδιανόητα και µας σημάδεψαν 
εσαεί. Έθρεψαν το δέος, την περιέργεια και την παιδική 
φαντασία µας µε µεγάλες δόσεις του πραγματικού κόσµου, 
αλλά και εξωτισμού και συναίσθησης του τι συνέβαινε σε 
άλλους ηπείρους, σε άλλες χώρες - άρα ήταν επιπλέον και 
µια διδασκαλία τότε για µας. 

Είχα έναν παιδικό φίλο που στην εφηβεία του δούλευε 
στον Γύρο του Θανάτου -- είχε εργαστεί και µε τον Παγ- 
κρατίδη (κάτι που θυμήθηκε εκ των υστέρων, µετά την 
εκτέλεση του «Δράκου»), σε ένα βαρέλι µε µοτοσακό που 
ερχόταν πότε πότε και στη γειτονιά µας µαάί µε ένα μικρό 
λούνα παρκ. Αυτός µας έβαλε µια φορά δωρεάν µετον πα- 
τέρα µου στον Γύρο του Θανάτου της Δ.Γ.Θ. -- τότε πρω- 
ταγωνιστές ήταν κάποιοι αδερφοί Ρίµπα, νομίζω. Ο φίλος 
µου έκανε, εκτός των άλλων, καιτον εκφωνητή, τον κράχτη, 
στο βαρέλι και τον βάζαμε, αρκετά Χρόνια µετά, όταν τα 
πίναµε και θυµόμασταν τα παλιά, να επαναλαμβάνει µε κα- 
νονική επαγγελματική φωνή το τι έλεγε ακριβώς για να 
προσελκύσειτον κόσµο. Αυτός έκανετις χούφτες του χωνί 
και φώναζε µε την αρµόζουσα μεγαλοπρεπή φωνή: «Περά- 
στε, κόσμε, περάστε, Κόσµε, έλα και συ θεια... Ο Γύρος του 
θανάτου, ο Γύρος του θανάτου... ο αρχηγός του συγκροτή- 
µατός µας Τζίμης θα σας παρουσιάσει έξι από τα καλύτερα 
νούµερά του και θα οδηγήσει τη µπχανή του ακόµα και µε 
το στήθος..». Και απευθυνόμενος, υποτίθεται, σ’ αυτούς 
που ήταν ήδη µέσα, στα χείλη του μεγάλου βαρελιού, και 
περίμεναν: «Παρακαλώ, τα χέρια έξω και µακριά από τον 
κύλινδρο..». 

Αλλά στη στάση Δ.Ε.Θ. Κατέβαινα συνήθως µε άλλους 
φίλους, όταν ήμασταν έφηβοι και είχαμε τα ναύλα, αλλιώς 
το παίρναµε µε τα πόδια, για να πάµε στον Λευκό Πύργο 
καὶ στην παραλία, πού ήταν και είναι Π έτερη και παντοτινή 
µεγάλη ατραξιόν της πόλης. Μερικές φορές καθόµασταν 
εκεί δίπλα, στον «Ξαρχάκο», που ήταν της μόδας για ένα 
µεγάλο διάστηµα. Πηγαίναµε να κάνουµε συνοικιακή φι- 
γούρα και να ψάξουμε για κανένα πιθανό κορίτσι - αυτό 
συνέβαινε τα καλοκαίρια. Απ’ αυτή την περίοδο τα θυμάμαι 
όλα φωτεινά, τροµερά και ανάλαφρα. Μεγαλώναμε και ήµα- 
σταν γεμάτοι φόβους, ελπίδες, αμηχανία, πόζα, σύγχυση 
καιτόλµη, σ’ έναν ακατανόητο κόσµο. Αντιδρώντας, είΧαµε 
αρχίσει να Καπνίζουµε από καιρό, από τα δώδεκά µας, και 
προσπαθούσαµε να αγοράζουμε καλούς αναπτήρες, κάτι 
που ήταν τότε ένα είδος ανδρισμού, εννοώ ενηλικίωσης: 
να καπνίζεις «Παλλάς», ή «Άστορ» (όταν υπήρχαν κορίτσια, 
γιατί συνήθως καπνίζαµε χύμα, απ’ το περίπτερο, ή τίποτε 
«Δελφούς», ή «Καρέλια») Και το να έχεις έναν αναπτήρα 
Ζΐρρο σε οχήµα υπερωκεάνιου σου έδινε µεγάλη επιφανει- 
ακή αυτοπεποίθηση. Εκεί, στον «Ἐαρχάκο», πλακωθήκαµε 
µερικές φορές και µε άλλες παρέες ή µικροσυµµορίες, αλλά 
δεν αντιµετωπίσαμµε πρόβλημα γιατί είκαµε κάνα-δυο πα- 
λικάρια στη δική µας ομάδα, λαϊκά, γεροδεµένα παιδιά, ξε- 
βγαλμένα αλάνια (ο ένας σιδεράς κι ο άλλος έκανε πυγμαχία 
στη Χ.Α.Ν.Θ.) που έδερναν πολύ άσκηµα, ανελέητα. Αυτοί, 
που ήταν Και κάπως μεγαλύτεροι, έμπαιναν μπροστά και 
µας προστάτευαν -- µια φορά, θυμάμαι, εκεί στον «Ἔαρ- 


χάκο», µέσα στα δέντρα, ένας δικός µας (αυτός της 
Χ.Α.Ν.Θ.) έδειρε κάποιον απ’ την περιοχή Διοικητηρίου για 
ασήμαντη αφορμή. Εκείνος φορούσε ένα κρεμ, καινούργιο 
θερινό κοστούμι µε καμπάνες και πλάγιες τσέπες, και ο δι- 
Κός µας του το έκανε λουρίδες -- πέραν του ότι τον άφησε 
αναίσθητο κι αἱμόφυρτο δίπλα σε ένα παγκάκι. 

Πηγαίναµε παρακάτω, µπροστά στον Λευκό Πύργο, εκεί 
όπου είχε τότε κάτι δημόσια ουρητήρια. Δεν ξέρω ποιος 
ανόπτος πήγε και έχτισε εκεί ουρητήρια, πάντως, Κατά έναν 
περίεργο τρόπο, όλοι, όπως και εµείς, πηγαίναµε και ῥγαί- 
ναµε φωτογραφίες μπροστά στα ουρητήρια - ενώ πίσω υψω- 
νόταν ο Λευκός Πύργος. Αν δεις φωτογραφίες της εποχής 
στον Πύργο, θα δεις σε πρώτο πλάνο πάντα, να δοξάέονται 
τα ουρητήρια. 

Στον τελευταίο όροφοτου Λευκού Πύργου είχαν φτιάξει 
τότε, για κάποια χρόνια, ένα µπαρ-καφετέρια, όπου έπαιζε 
κιθάρα καιτραγουδούσε Νέο Κύμα (Γιάννη µου, το μαντήλι 
σου) ένας συμμαθητής µου στο Πέμπτο Αρρένων, ο Γιώργος 
ο Γκριτσάνης -- ο γλυκύτατος πατέρας του ήταν κουρέας 
και αυτός ήθελε να γίνει γιατρός. Πού να είσαι, Γιώργο; Ανε- 
βαίναµε πότε πότε στον [Πύργο και τον ακούγαμε -- θυμάμαι, 
ήταν π εποχή που είχε εφευρεθείτο φραπέ και όλοι µας πί- 
ναµε φραπέ, καθόµασταν σταυροπόδι και καπνίζαµε µε 
ύφος επιβήτορα, για να φαινόµαστε µάχιμοι καϊιτης μόδας. 
Ῥομαντικά, γελοία, σκληρά και όμορφα χρόνια. Θυμάμαι, 
µε τον φίλο µου τον Πασχάλη τον Λιόλιο είχαµε πάρει απ’ 
το Κατάστημα (αΓΠαΡΌΥ, στην Τοιμοσική, δύο ριγωτά πουκά- 
µισα, ένα πράσινο κι ένα ρό6, και τα φορούσαµε εναλλάξ, 
αν είχαµε κανένα ραντεβουδάκι, για να φαίνεται ότι έχουµε 
πολλά -- όπως επίσης κι ένα σακάκι ραφ, της Αεροπορίας, 
µεσάτο, που ο Πασχάλης µου το δάνεισε σε ένα απ’ τα 
πρώτα µου ραντεβού. Ἡμουνα δεκαέξι χρονών, και σε εκείνο 
το ραντεβού, αδέξιος καὶ περιδεής, έκανα πρώτη φορά σεξ 
µε µια πολύ όμορφη ύπανδρο, που ήταν είκοσι τεσσάρων - 
στο σπίτι της, στην οδό Κριεζώτου,. Μεγάλη Παρασκευή 
1969, ο ασεβής. 

Μερικές φορές πηγαίναµε στο γυμναστήριο της 
Χ.Λ.Ν.Θ. µε τα ξαδέρφια µου Και κάναµε προπόνηση και 
βάρη -- εγώ ήμουνα λιανό παιδάκι και ζήτημα ήταν αν µπο- 
ρούσα να σηκώσω πεντάκιλο. Αλλά οἱ ξάδερφοί µου ήταν 
θεριά και έκαναν κάτι αρασέ που εγώ δεν μπόρεσα να τα 
πλησιάσω ποτέ - ούτε τώρα, που επίσης περιορίζοµα! στα 
πεντάκιλα, Καὶ µόνο µετά από πολύ ζέσταµα. Πιο πολύ 
κάνω αερόβια γυμναστική, διάδρομο, μηχανήματα κα! περ- 
πάτηµα για ξεσκέβρωµα - σ’ αυτό εἰμαι συνηθισμένος από 
µικρός, έχω λιώσει πολλά ζεύγη πατούµενα. 

Στον περίβολο της Χ.Α.Ν.Θ. έχω µια φωτογραφία απ’ 
τις γυµναστικές επιδείξεις του 1963 (είμαι δέκα χρονών), 
που έκανε εκεί το Ιδιωτικό δημοτικό όπου πήγαινα. Είμαι 
ντυμένος Κοζάκος {ένας λιλιπούτειος Τάρας Μπούλμπα 
του γλυκού νερού) και χορεύω µε µια συμμαθήτρια, την 
Αλίκη, που φοράει µια κακοραμµένη στολή βοσκοπούλας 
απ’ τον Γιδά. 

Στάση Δ.Ε.Θ., το µάτιτης μνήμης των Θεσσαλονικέων. 
Ποιος κατεβαίνει σ’ αυτή τη στάση και δεν χτυπάει γρηγο- 
ρότερα π καρδιά του, Ε 
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της ΟΛΓΑΣ ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΗ 
ξτ. αρχπέκτων ΥΠ.ΠΟ., 
Πρόεδρος Δ.Ε. Παραρτήματος Θεσσαλονίκης ΕΛΛΕΤ 


Ένας περίπατος στην πόλη µε τη 
συνοδεία ενὀὸς ευσύνοπτου 
οδηγού για τα μνημεία της και 
τους ιστορικούς της τόπους 
αποτελεί µία άσκηση δημιουργική 
για κατοίκους και επισκέπτες, για 
νέους και λιγότερο νέους, που 
βοηθάει στην αναζήτηση του 
χαμένου χρόνου και των 
αποτυπωµάτων του στον χώρο. 
Για να θυμηθούμε τον κυρ-Νίκο 
Γαβριήλ Πεντζίκη, ο οποίος 
χαρακτηρίζει το έργο του Λητέρα 
Θεσσαλονίκη ως µία «εν χώρω 
ανἀπτυξιν συναισθημάτων», η 
περιήγηση στην πόλη µε εργαλείο 
έναν οδηγό εἶναι ένα 
συναισθηματικό ταξίδι στον χωρο 
Και τον χρόνο, το οποίο δίνει τη 
δυνατότητα να διαπεράσει κανείς 
εποχές και γεγονότα, 
ανακαλύπτοντας το παλίµψηστο 
της πόλης. 
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Περίπατοι Κληρονομιάς 
στη Θεσσαλονίκη 


Ένας οδηγός για την ιστορία 
Και τα μνημεία της πόλης 


Από αιώνες οἱ περιηγητές είχαν στις ταξιδιωτικές 
τους αποσκευές τουλάχιστον έναν καλό οδηγό της 
χώρας ήτης πόλης που επισκέπτονταν. Ένας οδηγός 
περιπάτων στην πόλη φαίνεται ίσως παρωχηµένος 
σήµερα, στην εποχή του διαδικτύου κα!της ψηφιακής 
αναζήτησης, Όμως, γία µια πόλη που Θέλει να είναι 
φιλική προς τους πολίτες καὶ τους επισκέπτες της, 
ένας καλός συνοδός στις περιπατητικές τους εξορ- 
µήσεις είναι το λιγότερο ευπρόσδεκτος. Αν είναι µά- 
λιστα δίγλωσσος είναι διπλά χρήσιμος για τους ίδιους 
καὶ για ξενόγλωσσους φίλους. Ο επισκέπτης έχει τη 
δυνατότητα να πλησιάσει τους τόπους αλλά και τα 
πρόσωπα που έζησαν σ’ αυτούς και να εμβαθύνει στο 
σήµερα µε τα µάτια και τις γνώσεις των παλιών πε- 
ριηγητών. Αποζδέχετα!ι ουσιαστικά µια πρόσκληση σ’ 
ένα ταξίδι στο σήµερα και στο Χθες του τόπου, γνω- 
ρίζοντας τα πρόσωπα που περπάτησαν και έδρασαν 
στις ίδιες διαδρομές. Σ’ αυτές θα συναντήσει κανείς 
τον Ορµίσδα και τον Θεοδόσιο, την Άννα Παλαιολο- 
γίνα καιτον Παιονίδη, τον Γαλέριο αλλά και τον [Πο- 
ζέλλι,τον Απόστολο των Εθνών Παύλο καϊιτον Μιδάτ 
Πασά, και θα περπατήσει εκεί όπου ο Ώ’ Ε5ρείεγ συ- 
ναντά τον Αγγελάκη και ο Νικόλαος Γερμανός τον 
Μανόλη Ανδρόνικο. Αυτή π γνώση της πόλης έχει τη 
δύναμη να μετατρέψει τον απλό κάτοικο και περίπα- 
τητή σε επισκέπτη, τον επισκέπτη σε περιηγητή,τον 
περιηγητή σε φίλο, τον φίλο σε γνώστη, τον γνώστη 
σε λάτρη. 

Οι Περίπατοι κληρονομιάς στπ Θεσσαλονίκη είναι 
διαδρομές στον κύκλο της ζωής της πόλης: τις κα- 
τοικίες, τα νοσοκομεία, τα εκπαιδευτήρια,τους ναούς, 
τα κοιμητήρια, τα τεχνικά έργα, τους Χώρους εργα- 





Τα ανατολικά τείχη της Θεσσαλονίκης, µε τον Πύργο της Αλύσεως στη 
ΒΑ γωνία, σε καρτ ποστάλ των αρχών του 20ού αιώνα. (Αρχείο Κέντρου 
ἱστορίας Θεσσαλονίκης) 


σίας, τους χώρους αναψυχής. Ερμηπνεύουν την 
υλική κληρονομιά της πόλης κατά τις διάφορες 
εποχές, τα μνημεία και τα στοιχεία τους, τις εἰ- 
κόνες τους, τους ανθρώπους καιτις τεχνικέςτους. 
Ενσωματώνοντας στις ιστορικές μαρτυρίες τις 
πρόσφατες γνώσεις για την πόλη, συνοψίζοντας 
έρευνες που ακολούθησαν εργασίες αποκαταστά- 
σεων μνημείων και μελετών των τελευταίων σα- 
ράντα χρόνων, καθώς Και πρόσφατες ερμηνείες 
της τοπικής Ιστορίας, συσσωματώνοντας τα νεό- 
τερα στοιχεία Καὶ τις αποκαλύψεις των ανασκα- 
φικών ερευνών στο μετρό της πόλης, ο μικρός 
οδηγός είναι ένα διαχρονικό εργαλείο αναγνώρι- 
σης της πόλης, Οἱ περιγραφές των υλικών µαρ- 
τυριών, µε ῥάση τις πολυετείς έρευνες ιστορικών, 
αρχαιολόγων, αρχιτεκτόνων και μηχανικών - ανα- 
στπλωτών, αποτελούν ανυπολόγιστη συμβολή 
στον οδηγό που μετατρέπεται σε εγχειρίδιο το- 
πικής ιστορίας. 

Η συνεργασία µε το Κέντρο Ιστορίας Θεσσα- 
λονίκπς προοέφερε οτον οδηγό όψεις τπς πόλης 
πρωτόγνωρες για την εποχήτους, όπως την πρώ- 
τη αεροφωτογραφία του Επταπυργίου κατά τον 
πρώτο παγκόσμιο πόλεμο καιτην άποψη του Δη- 
µοτικού Νοσοκομείου «Άγιος Δημήτριος» από τα 
νοτιοανατολικά, στις αρχές του 20ού αιώνα, µε 


σπάνια απεικόνιση του γειτονικού λατοµείου. Φω- 
τογραφίες παλιές και νεότερες επιτρέπουν να δια- 
οχίζουµε την πόλη µε συντροφιά ένα φωτογρα- 
φικό αρχείο. Η συνδρομή του Εθνικού Κέντρου 
Χαρτών / Εθνικής Χαρτοθήκης προσέφερε χρη- 
στικούς, πρωτότυπους, συνοδευτικούς χάρτες των 
διαδρομών των περιπάτων. Οιπρόσθετες πλπρο- 
φορίες για τα μουσεία της πόλης και της περιφέ- 
ρειάς της καθοδηγούν τα επόµενα βήματα του 
περιηγητή, 

Επιλέγοντας τον 5ο και τον 6ο από τους πε- 
ριπάτους, ακολουθούμε µια διαδρομή που µπο- 
ρούµε να πραγµατοποιήσουµε µε τα πόδια, µετο 
ποδήλατο ή καὶ µε το λεωφορείο, επιλέγοντας 
στάσεις σε μνηµεία-σημεία αναφοράς. 


Κατηφορίζοντας από το Επταπύργιο µε στάση 
στον Πύργο του Τριγωνίου 

«|... Στο ΒΑ τµήµα του περιβόλου των τειχών έχει 
προσκολληθεί, από την εξωτερική πλευράτους, 
π Ακρόπολη, που ακολουθεί τη γενική διάταξη 
του τείχους στην κάτω πόλη, δηλαδή την εναλ- 
λαγή ορθογώνιων πύργων και αμυντικών τριγω- 
νικών προβόλων στα πλέον ευπρόσύλητα σηµεία, 
Στοιχείο για τη μεταγενέστερη προσθήκη της 
Ακρόπολης αποτελεί ῃ τοποθέτηση των πύργων 
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Εικόνα της Άνω Πόλης στις αρχές του 20ού αιώνα. Σε πρώτο πλάνο το νοσοκομείο 
Άγιος Δημήτριος. (Αρχείο Κέντρου ἱστορίας Θεσσαλονίκης) 


στο διάµεσο τείχος που αποτελούσε αρχικά την 
εξωτερική όψη του οχυρού περιβόλου της πόλης». 

Τα διαφορετικά ονόµατα του Πύργου του Τρι- 
γωνίαου επιτρέπουν το διαχρονικό ταξίδι στην πε- 
ριοΧή της ανατολικής πλευράς των τειχών της 
πόλης: Πύργος της Αλύσεως, του Τριγωνίου, Τ6ιν- 
τζιρλή Κουλέ, Κουσακλί Κουλέ, Είναι δύσκολο να 
µεταφερθείς στην εποχή που έχει αποτυπώσει ο 
φωτογράφος στις αρχές του 20ού αιώνα, µε αδό- 
µητη την εκτός των ανατολικών τειχών περιοχή. 

«]..] Ἡ ονομασία του Πύργου είναι νεότερη 
και του δόθηκε από το βυζαντινό όνοµα της πε- 
ριοχής (Τριγώνιο). Από το σηµείο αυτό οι Τούρκοι 
κυρίεψαν την πόλη το 1430. Κατά την τουρκο- 
κρατία ονομαζόταν Τέιντέιρλή Κουλέ (πύργος της 
Αλυσίδας), ή Κουσακλή Κουλέ (ζωομένος πύργος). 
Τον 15ο αιώνα αντικατέστησε τον βυζαντινό 
πύργο του Τριγωνίου, τον οποίο και ενσωμάτωσε 
στην κατασκευή του. Στο γεγονός αυτό οφείλεται! 
και π δαιδαλώδης εσωτερική του διαρρύθμιση. 
Γύρω στα µέσα του 16ου αἰώνα τροποποιήθηκε 
στη µορφή που τον βλέπουμε σήµερα. Ο Πύργος 
του Τριγωνίου χρησίμευε πριν από τον 18ο αιώνα 
ως πυριτιδαποθήκη και οπλοστάσιο, Ο τύπος αυ- 
τού του πύργου είναι αποτέλεσµα της εξέλιξης 
της τεχνολογίας καὶ της αλλαγής της τεχνικής 
του πολέμου που σημειώθηκε από το β΄ µισό του 
15ου αιώνα, µε τη χρήση των πυροβόλων όπλων 


[ιν ο» 
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Περί υδάτων και τεχνών: τα νερά και Π Κλπρονο- 
µιά του νερού: Από τα ρέματα στα αγιάσµατα 
καὶ στις δεξαμενές 

Στην περιοχή των Κήπων του []ασά καιτου Αγιά- 
σµατος του Αγίου Παύλου, η διαδρομή µάς επι- 
τρέπει κατηφορίζοντας να συναντήσουμε ένα 
τµήµα από ιστορικά ρέματα της Θεσσαλονίκης, 
αστικά πάρκα και Καλλιτεχνικά οἰντριβάνια µε 
επιρροές από μοντέρνα ευρωπαϊκά καλλιτεχνικά 
κινήματα και τεκτονικές αναφορές, 

«|... Στο µεγάλο οικόπεδο όπου είναι κτισμένο 
το νοσοκομείο «Άγιος Δημήτριος», και στον χώρο 
ανάµεσα στο νοσοκομείο Και το κατεδαφισµένο 
από το 1955 Φθισιατρείο, υπάρχει µια µικρή 
ομάδα κτισμάτων προορισµένων για τη διακό- 
σµηση του απέραντου κήπου που ανήκε αρχικά 
στο νοσοκομείο, Η µεγάλη αυτή ελεύθερη έκταση 
περικλείστηκε από ψηλό περίβολο, φυτεύτηκαν 
πεύκα, ενώ σε τµήµα της οργανώθηκε ένα καθι- 
στικό µε οιντριβάνια, βρύσες και άλλα διακοσµη- 
τικά στοιχεία, προκειµένου να χαρίσουν δροσιά 
και ευχαρίστηση στον επισκέπτη, σε συνδυασμό 
και µε τη θαυμάσια θέα στην πόλη, Οι Κήποι του 
Πασά, ονομασία που δεν αναφέρεται σε συγκε- 
Κριµένο πρόσωπο, διαμορφώθηκαν το 1904 και 
αποτελούν δείγμα φανταστικής αρχιτεκτονικής, 
Αποτελούν ένα μοναδικό ολοκληρωμένο δηµι- 
ούργημα του αρχιτεκτονικού αυτού ρεύµατος στη 
Θεσσαλονίκη». 


Πολιτείες κεκοιμηµένων και Κέντρα περίθαλψης 
ασθενών 

Εξέχουσες μαρτυρίες της συνεχούς κατοίκησης 
της πόλης αποτελούν τα εκτός των τειχών της 
εκτεταμένα κοιμητήρια. Τα νεότερα από αυτά 
τεκμηριώνουν εξαιρετικά την πολυεθνική ούν- 
θεση του πληθυσμού της πόλης, Ιδιαίτερα στις 
δεκαετίες του περάσματος απότον 19ο στον 206 
αιώνα. 

«]..] Η περιοχή που εκτείνεται ακριθώς έξω 
από τα ανατολικά τείχη της πόλης και φτάνει µέ- 
Χρι τον Κεδρηνό Λόφο, τα λατομεία και το Αγία- 
σµα του Αγίου Παύλου, είκε παραχωρηθεί από 
τους Τούρκους, πριν από αιώνες, στην Ορθόδοξη 
Κοινότητα γιατην ταφή των νεκρώντης, Το 1875 
η Κοινότητα παραχώρησε αυτόν τον χώρο στη 
Φιλόπτωχο Αδελφότητα, που η δραστηριότητά 
της Χρονολογείται από το 1871. Παρά τις τότε 
δυσκολίες από µέρους των Τούρκων, Π Αδελφό- 
τητα ίδρυσε το νεκροταφείο της Ευαγγελιστρίας, 
έκτισε τον ομώνυμο ναό και περιέφραξε τµήµα 
της συνολικής έκτασης, Αργότερα, οἱ τουρκικές 
αρχές απέσπασαν αυθαίρετα διάφορα τμήματα 
από τη µεγάλη έκταση κα! τα παραχώρησαν, ένα 
στο ορφανοτροφείο Ισλά Χανέ, ένα για το βουλ- 





| μ 
μ ον 


Η περιοχή της Ακρόπολης µετο Επταπύργιο, σε αεροφωτογραφίατης περιόδου του 
πρώτου παγκόσμιου πολέμου. (Αρχείο Κέντρου Ιστορίας Θεσσαλονίκης) 


γαρικό νεκροταφείο (που δεν διασώζονται) και 
ένα για την εγκατάσταση του αρμενικού νεκρο- 
ταφείου, Σήµερα, στην ίδια αυτή περιοχή μεταξύ 
της οδού Ελένης Ζωγράφου και των τειχών, και 
δίπλα στο µπχανουργείο Αξυλιθιώτη, αναπτύσ- 
σεται, εκτός από το αρµενΙκό, καιτο νεκροταφείο 
των Προτεσταντών». 

«|... Βόρεια από τα ελληνικά νεκροταφεία της 
Ευαγγελίστριας, και σε µικρή απόσταση έξω από 
τα ανατολικά τείχη της πόλης, είνα! κτισμένο το 
παλιό Δημοτικό Νοσοκομείο, γνωστό σήµερα ως 
«Άγιος Δημήτριος». Για τη χρονολόγηση ανέγερ- 
σης του κτιρίου υπάρχουν δύο εκδοχές, Σύµφωνα 
µε τη µία, θεωρείται ότιτο θεραπευτήριο κτίσθηκε 
γύρω στο 1850-1891, την περίοδο της μεγάλης 
οικοδομικής ὁραστηριότητας, όπως και τα κτίρια 
του Διοικητηρίου, του Γ΄ Σώματος Στρατού και 
της παλιάς Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστη- 
µίου, Κατά την άλλη εκδοχή, π ανοικοδόμησή του 
τοποθετείται μεταξύτου 1902-1903. Αρχικά έφερε 
το όνοµα (µ/εβα ΗαςίαΠαηοςὶ (Νοσοκομείο Από- 
ρων Ξένων) ή Ηαπιίάϊγε, Και αργότερα Βε]εάϊγο. 
Μετά την απελευθέρωση, το 1912, περιήλθε στον 
ελληνικό Δήμο καιτο 1971 το δημοτικό συμβούλιο 
της Θεσσαλονίκης το παραχώρησε κατά πλήρη 
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Ἀποψη της Άνω Πόλης σε φωτογραφίατου Μεσοπολέμου. 
(Αρχείο Κέντρου Ιστορίας Θεσσαλονίκης) 
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κυριότητα στο ελληνικό δημόσιο. Το συγκρότημα 
του θεραπευτηρίου, µέσα σ’ έναν µεγάλο κήπο 
έκτασης περίπου 50.000 τ.µ., το αποτελούσαν ένα 
κεντρικό µεγάλο κτίριο γενικού νοσοκομείου, ένα 
κτίριο «Φθισιατρείου» στη ΒΑ άκρη, στο ύψος 
του Αγιάσµατος (που κατεδαφίστηκε το 1955), 
και ένα κτίριο «Λυσσιατρείου» στη νότια πλευρά, 
ανάµεσα στην Ευαγγελίστρια και στο νοσοκομείο 


ης. 


Η ιστορία κα! τα πρόσωπά της: Λίθοι και πλίνθοι 
για την άμυνα της µνήµης της πόλης 

Τείχεσιν αρρήκτοις Ορµίσδας εξετέλεσε την δε 
πόλιν μεγάλην χείρας έχων καθαράς 

Η διά πλίνθων γραφή της ιστορίας έχει δια- 
σώσει στους αιώνες γεγονότα σηµαντικά και µας 
γνώρισε πρόσωπα που συνέβαλαν στην άμυνα 
της πόλης και στην άμυνά µας ενάντια στη λήθη, 

«|...] Το ευθύγραμμο ανατολικό τείχος, µετά 
την οδό Αγίου Δημητρίου, όπου καταστράφηκε 
παλαιότερα κατάτῃ διάνοιξη της οδού Ολυμπιά- 
δος, συνεχίζει την πορεία του βόρεια µε δύο τρι- 
γωνικούς προβόλους και κατόπιν µε ορθογώνιους 
πύργους, καθώς το τείχος ανεβαίνει την πλαγιά 
του λόφου, Ο ορθογώνιος πύργος απέναντι από 
το νεκροταφείο των Διαμαρτυρομένων (στην οδό 
Κάστρων) είναι αυτός που διατηρείτην πλίνθινη 
επιγραφή µετο όνοµατου Ορµίσδα, Το πρόσωπο 
αυτό µπορεί να ταυτιστεί µε τον ομώνυμο διοι- 
κητή αποσπάσματος Βαλκανίων, τον οποίον ανα- 
φέρει ο Ιστορικός Ζώσιμος, και κατά συνέπεια το 
3090 να θεωρηθεί το χρονικό όριο για την έναρξη 
της κατασκευής των τειχών, την περίοδο δηλαδή 
του αυτοκράτορα Θεοδοσίου του Μεγάλου». 

Η έκδοση του οδηγού Περίπατοι κληρονομιάς 
στπ Θεσσαλονίκπ στα ελληνικά και αγγλικά το 
2009, και στα ελληνικά καὶ γερμανικά το 2015, 
ήταν προϊόν συνεργασίας του Δήμου Θεσσαλο- 
νίκης µε το Παράρτημα Θεσσαλονίκης της Ελ- 
ληνικής Εταιρείας Περιβάλλοντος και Πολιτισμού 
(ΕΛΛΕΤ). Η δεύτερη έκδοση πραγματοποιήθηκε 
µε τον συντονισμό του μέλους του Δ.Σ. της ΕΛ- 
ΛΕΊΤ ὃρα αρχιτέκτονα Ιωάννας Στεριώτου, η 
οποία ανέλαβε την ευθύνη της τµηµατικής επι- 
καιροποίπσης του υλικού του Οδηγού του 2009, 
σε συνεργασία µετην πρόεδρο Όλγα Δεληγιάννη, 
τον αντιπρόεδρο Βασίλη Κονιόρδο και τα µέλη 
του Παραρτήµατος Θεσσαλονίκης ὃρα Δέσποινα 
Μακροπούλου, Κλεοπάτρα Θεολογίδου και ὃρα 
Γεωργία Ζαχαροπούλου, καὶ µε χορηγία του Γε- 
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Εξώφυλλο του οδηγού Περίπατοι κληρονομιάς στη Θεσσαλονίκη 
(Αρχείο Κέντρου Ιστορίας Θεσσαλονίκης) 


νικού Προξενείου της Ομοσπονδιακής Δη- 
µοκρατίας της Γερμανίας στη Θεσσαλο- 
νίκη. Καθοριστική συμβολή στην πραγµα- 
τοποίηση της έκδοσης είχαν ο ὃρ Αντώνης 
Σατραζάνης, προϊστάμενος του Κέντρου 
Ιστορίας του Δήμου Θεσσαλονίκης, και ο 
Ανέστης Στεφανίδης, επιστημονικός συ- 
νεργάτης του Κ.].Θ., καθώς και π θετική 
ανταπόκριση για την έκδοση της αντιδη- 
µάρχου Πολιτισμού, Παιδείας και Αθλητι- 
σμού Έλλης Χρυσίδου και του δημάρχου 
Θεσσαλονίκης Γιάννη Μπουτάρη. Τη µε- 
τάφραση στα γερμανικά ανέλαβε π Σταυ- 
ρούλα Τσιάρα. 

Με την τελευταία έκδοση, το Παράρ- 


τηµα Θεσσαλονίκης της ΕΛΛΕΙ σηµατό6-  τοθῃ. ευχαριστείτο 
δότησε τη χρονιά κατά την οποία συµπλη- Κέντρο Ιστορίας 
ρώθηκαν 25 χρόνια δράσηςτου στην πόλη, Θεσσαλονίκης γιατο 

, , ΄ Φωτογραφικό υλικό που 
µε στόχο την προστασία καιτην ανάδειξΏ µας διέθεσε απὀ το 


της πολιτιστικής Κληρονομιάς καιτου Φφυ- αρχείοτου 


σικού της περιβάλλοντος. Ε 
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Ο ποιητής 
Πάνος Κ. Θασίτης, 
2008 


ο συγγραφέας 
Γιώργος Λέλλιος, 
1979 


Η ποιήτρια 
Ζωή Καρέλη, 
19/6 


Ο συγγραφέας 
Δημήτρης Καλοκύρης, 
2000 


Οποιητής 
Τάκης Βαρβιτσιώτης, 
1981 





ο συγγραφέας 
Νίκος Μπακόλας, 
1985 
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του ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 





Καδράροντας 
τον χρὀνο 


ΓΚ ομπορρημοσύνη, ματαιοδοξία και επιδεικτική φιλαρέσκεια είναι οτέλειος συνδυασμός 
χαρακτηρισµών για το άτοµό µου από τότε που µε προπέτεια Και αρκετό χιούμορ αυτο- 
χαρακτηριζόµουνα φωτογράφος. Ἠμουν νέος καὶ, σε συνδυασμό µε την ηµιµάθεια, όρ- 
µησα να κατακτήσω αυτό το αχανές, υπέροχο Καὶ νεότευκτο καλλιτεχνικό πεδίο που 
λέγεται φωτογραφία, Ευτυχώς, δεν είχα σε τόσο υψηλό βαθµό την αυτοπεποίθηση που 
διέθετε ο Ισαάκ Μπάμπελ όταν έλεγε: Δεν αξίζει να γράφεις αν δεν είσαι καλύτερος 
από τον Τολστόι, και έτσι δεν είπα ποτέ στον εαυτό µου: Αν δεν Κάνεις καλύτερα πορ- 
τραΐτα από την ]μ]ία Μαϊφατεί (απΊοίοη, τον Απάτὲ ΚετίᾶςΖ, τον Υουςι{ Καϊςῃ καὶ τον 
ΚἰεΠαΓά Ανεάοη, ή καλύτερα τοπία από τον Είαηςο ΕοΠίαΠα, τον ΕΙΠςί Παας και τον 
Αηςο] Αάαπις, μην τολµήσεις να πιάσεις μηχανή στο χέρι σου. Και από τότε, µε αυτο- 
κλείσιμο του ματιού και πονηρή αυτοπαραδοχή, και μηχανές έπιασα και έκανα και κάνω 
καὶ πορτραίτα και τοπία και αφηρημένες συνθέσεις. Με λίγα λόγια, απ’ όλα έχει ο µπα- 
χτσές. Αυτή Π πολυπραγμοσύνη βέβαια δεν βγαίνει ποτέ σε Καλό. Δεν οργάνωσα ποτέ 
τα έργα µου ούτε προσπάθησα να τα εμπορευματοποιήσω. Η κλοπή τους ή το χάρισμα 
μού έχουν γίνει πια συνήθεια, Πέρα από µερικές (ιδίοις αναλώμασι) εκδόσεις λευκωμάτων 
(10 Θεσσαλονικείς λογοτέχνες, 1985: Κάθετα τοπία, 2007: Μάσκες, 2011: Λογοτέχνες 
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Μετά το 


μπουρίνι, 
2016 
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της Θεσσαλονίκης και της ευρύτερης θρα- 
κοµακεδονικής ενδοχώρας, 2012: 44 Φίλοι, 
γνωστοί και συγγενείς, 2014, Περιβλέποντας 
τη Σαλονίκη, 2016), δεν υπάρχει οργανωμένο 
αρχείο των φωτογραφιών µου. 

Η ωραία περιπέτεια άρχισε νωρίς, από το 
Γυμνάσιο ακόµα, στην Κοζάνη. Λίγα αγγλικά 
και ένα εγχειρίδιο εκτύπωσης έγχρωµων φω- 
τογραφιών της Ασία (αοναστί, µια µηχανή- 
κουτί (περίπου «αΠΊΙοία οΏςει{α), µια ουν- 
δρομή (που κράτησε Χρόνια, µέχρι το τέλος 
του) στο ελβετικό περιοδικό (απιοΓᾶ του Λα 
Ρογίε!, Και το ταξίδι συνεχίζεται ακόµα και 
σήµερα. Σχετικές σχολές καὶ πανεπιστήμια 
δεν παρακολούθησα αλλά είκα µανία µε τις 
εικόνες. Μπροστά από τα µάτια µου έχουν 
περάσει εκατομμύρια φωτογραφίες σε βιβλία, 
περιοδικά καὶ εκθέσεις. Είναι ένας τρόπος 
άσκησης του ματιού αυτός που, ασυνείδητα, 
Μάσκα, 2010 καθώς κοιτάζει αρχίζει και να βλέπει. Αυτό 
βέβαια έχει το κόστος του, αν σκεφθείς πως 
ήμουνα ο Καλύτερος πελάτης του Μόλχο 
στην Τσιμισκή, του Σαμούχου στην Αγίας Σο- 
φίας καιτου «Προμηθέα» στην Ερμού, µε πα- 
ραγγελίες φωτογραφικών λευκωμάτων και ϐι- 
Βλίων. Έτσι λοιπόν, και µε συμμετοχές σε 
κάτι εκθεσούλες, µια ατομική στη Μικρή Πι- 
νακοθήκη «Διαγώνιος» του Χριστιανόπου- 
λου, άλλη µία στην «Πανσέληνο» του Μπα- 





Ξημέρωμα στον 
Τορωναίο Κόλπο, 
2016 





96 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 2016|5ἱ 





κογιώργου, κάτι δημοσιεύσεις σε περιοδικά και 
συνεχή παρακολούθηση της ντόπιας και ξένης 
φωτογραφικής σκηνής, χωρίς να το καταλάβω, 
μού αποδόθηκε ο τίτλος του φωτογράφου (αν 
και, μεταξύ µας, εγώ δεν τον παραδέχτηκα 
ποτέ), Και για να είμαι πιο τίµιος µετον εαυτό 
µου καϊιτους άλλους, πρόσθεσα στον τίτλοτου 
φωτογράφου από τότε και το ερασιτέχνης. Γι’ 
αυτό και οἱ φωτογραφίες µου, αν τις προσέξεις, 
είναι μέτριες. Μπορεί αισθητικά να λένε κάτι 
αλλά από τεχνική είμαι πάτος, Ποτέ δεν µε 
απασχόλησαν οἱ μηχανές και τα τεχνικά (π 
ακριβότερη μηχανή που έπιασα στα χέρια µου 
κόστισε κάπου 200 ευρώ και είναι εοπιρας!). 
Ζαχάρωνα βέβαια κάτι γιαπωνέζέικα θηρία που 
έφερναν απέξω οἱ φίλοι µου, µε κάτι ασφαιρι- 
κούς φακούς µε { 1,2 και τηλεφακούς τέρατα 
των 8ΟΟΠΊΠΙ, ή τις πανάκριθες σουηδικές σε 
φορμά 6Χ6, και ακόµα τις φυσούνες που αυτο- 
φωτογραφίζουν το πίσω µέρος τους σε µονά 
αρνητικά των 18χΧ24. Αλλά ποτέ δεν θέλησα 
να µπω σ’ αυτό τοτριπάκι, για τον απλούστατο 
λόγο πως δεν είχα τα µέσα να µπω. Και ευτυ- 
χώς Π νέα τεχνολογία µε απάλλαξε απ’ αυτό 
το άγχος. Μπορεί να μεμψιμοιρούµε για την 
Ψηφιακή φωτογραφία, αλλά σκεφτείτε από τι 
κόπους και έξοδα έχει απαλλάξει όλους εµάς 
τους «λαϊκούς φωτογράφους» (κατά τη ρήση 
του ἡλ/αἱίοί Βοη]απιίη). 


Ο Όλυμπος και το Μεγάλο Έμβολο, 2008 


Ο Άθως από την 
Κασσάνδρα, 
2016 
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Σελήνη τριών 
ηµερών, 
2016 





Ο αείρροος Αλιάκµων, 1992 
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Στη Θεσσαλονίκη ήρθα στα 1969. Το φωτο- 
γραφικότοπίο τότε ήταν κάπως υποτονικό, αλλά 
υπήρχε σοβαρή και αξιόλογη φωτογραφική ὃρα- 
στηριότητα, Υπήρχε παράρτημα της Ε.Φ.ΙΓ. Η 
«Τέχνη» µε τον Άλκη Πλατίδη παρέδιδε µαθή- 
µατα φωτογραφίας στην Κομνηνών. Υπήρχε στο 
Πανεπιστήµιο ο Φ.0.Θ.Κ. Υπήρχαν ο Γιάννης 
Στυλιανού, ο Μανώλης Στεφανίδης, ο Μποζίκης, 
ο Νικολέρης, ο Κυριακίδης και πριν απ’ αυτούς 
ο Λιόντας, ο Μαυρίδης, ο Λυκίδῃς, ο Ιορδανίδης 
καὶ πολλοί άλλοι, τους οποίους δεν πλησίασε 
ποτέ να παρουσιάσειτο μετέπειτα Μουσείο Φω- 
τογραφίας του Υπουργείου Πολιτισμού. Η φωτο- 
γραφία δειλά δειλά άρχισε να γίνεται δεκτή από 
τις αίθουσες τέχνης, Και ξαφνικά άνοιξε Π «Φω- 
τοθήκη Θεσσαλονίκης», κυκλοφόρησε το περιο- 
δικό Η Φωτογραφία του Σταύρου Μωρεσόπου- 
λου, Ιδρύθηκε π ΛΕ.Φ.ΚΙ.Θ., γεννήθηκε ο Ραἴα|- 
]αχὶς Σύνδεσμος για την Προώθηση της Δημι- 
ουργικής Φωτογραφίας, έγινετο΄δ5 ο 1ος Μήνας 
Φωτογραφίας στη Ελλάδα καιτο 19 Πανελλήνιο 
Συνέδριο για τη Φωτογραφία, µε παρόντες τους 
Μελετζή, Νικολέρῃ (παππού), Μπαλάφα, Λέτσιο 
και Τλούπα, καθώς και πολλούς φωτογράφους 
και θεωρητικούς για τη φωτογραφία, από τη 
Αθήνα και αλλού. Ο Ρατα]]αχἰς ίδρυσε και το Ελ- 
ληνικό Μουσείο Φωτογραφίας το 1987, µε έργα 
από δωρεές φωτογράφων Ελλήνων και ξένων. 
Μετά, γεννήθηκε Π πολύχρονη και πολύτιμη για 


τη φωτογραφία στην Ελλάδα «Συγκυρία» του Γεωργίου, Και όλα 
αυτά γίνονταν εκ των ενόντων, µε κέφι, Χωρίς επιχορηγήσεις, µε 
οδηγό το µεράκι στην πρωτοπόρα καιτσαχπίνα τότε Θεσσαλονίκη, 
για πρώτη φορά στην Ελλάδα. Και π Πολιτιστική το 97, µε πρωτο- 
βουλία Βενιζέλου Και αρκετά εκατομμύρια, υιοθέτησε το µέχριτότε 
πτωχό αλλά τίµιο Ελληνικό Μουσείο Φωτογραφίας (το μετέπειτα 
Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκπς), που ίδρυσαν µε μεράκι και 
πείσμα και το λειτούργησαν από την τσέπη τους Π τριανδρία του 
Ρα{α]]αχὶς, Απόστολος Μαρούλης, Άρις Γεωργίου και ο επιγραφό- 
µενος για δέκα συναπτά έτη. 

Από τότε τα πράγματα μπήκαν κάπως στη σειράτους. Έχουμε 
πια ένα Καλά οργανωμένο Μουσείο Φωτογραφίας, το μοναδικό 
στην Γλλάδα. Η φωτογραφία έγινε αποδεκτή ως έργο τέχνης και 
απότους συμπατριώτες µας. Σχολές και λέσχες και δημοτικές πρω- 
τοβουλίες έγιναν, Ιδρύθηκαν και εξακολουθούν και ιδρύονται πα- 
νεπιστηµιακές έδρες (ας είναι καλά τα ΕΣΠΑ). Η κινητικότητα και 
οι ανταλλαγές µετο εξωτερικό Καλά κρατούν. Οἱ νέοι φωτογράφοι, 
µε πανεπιστημιακούς τίτλους, πμεδαπούς και αλλοδαπούς, αυξά- 
νοντα! Και πληθύνονται. Υπάρχει πια και ένα κοινό φιλοφωτογρα- 
φικό, που σε ξαφνιάζει γιατί γεμίζει ασφυκτικά µια έκθεση του Ηε]- 
πιμί Ναννίοη αλλά αδιαφορεί για µια έκθεση του Λεωνίδα Παπάζο- 
γλου. Όμως, Π φωτογραφία μοιάζει σε µένα σαν να µην βρίσκει πια 
τον στόχο της ως αυθεντικό έργο τέχνης. Οι τεράστιες διαστάσεις 
των εκτυπώσεων, ο διακοσμητικός της ρόλος σε µεγάλες επιφάνειες 
µοντέρνων αρχιτεκτονηµάτων, οἱ παραλλαγές των νὶάρο ΡοΙ{ΟΙ- 
ΠΊαηςος µέσα στα μουσεία Καὶ άλλοι συνδυασμοί γραφιστικού καὶ 
φωτογραφικού παντρέµατος (που αρκετές φορές παρασύρει και 
µένα µε τη σαγήνη καιτην ευκολίατου), δεν βλέπω να είναι δυνατόν 
να συστήσουν πλέον ένα, ανθρώπινων διαστάσεων, στέρεο δισδιά- 
στατο παραστατικό έργο τέχνης, που θα δίνει αισθητική απόλαυση 
στον κάτοχό του. Από κει ξεκίνησε π φωτογραφία αλλά µέχρι πού 
θα πάει είναι πολύ δύσκολο να προθλεφθεί, Ίσως αυτά τα τελευταία 
µου λόγια έρχονται να µου θυμίζουν την παλιά, πολύχρονη, πνευ- 
µατική και σωματική πάλη και κούραση για να σταθεί Π φωτογραφία 
σαν φωτογραφία στα πόδια της στην πόλη µας. Μπορεί όµως να 
αποτελούν και µία έµμµονη προσωπική ενοχή ότι, ύστερα από τόσα 
χρόνια αγώνα, αρχίζει αργά αλλά σταθερά π αντίδραση να υποκα- 
θιστά τη δράση και Π κριτική τη δηµιουργία. Εε 
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Ελληνικό Μουσείο Φωτογραφίας, 
οιιδρυτές Γιάννης Δ. Βανίδης, Ἆρις Γεωργίου, Απόστολος Μαρούλης, 1987 








Γεννήθηκε στην Κοζάνη το 1944. 
Εγκαταστάθηκε στη Θεσσαλονίκη το 
1969. Εργάσθηκε για πολλά χρόνια στον 
τραπεζοασφαλιστικό τοµέα και λιγότερο 
στην κλωστοὺφαντουργία και στους 
υπολογιστές. Ίδρυσε τη «Φωτοθήκη 
Θεσσαλονίκης», πρώτη γκαλερί για τη 
Φωτογραφία στην Ελλάδα, το 1979. 
Ἠταν ιδρυτικό µέλος του Μακεδονικού 
Μουσείου Σύγχρονης Τέχνηςτο 1980. 
Συνίδρυσε τον ΡαΓα]]αχἰς Σύνδεσμο για 
την Προώθηση της Δημιουργικής 
Φωτογραφίαςτο 1983 καιτο Μουσείο 
Φωτογραφίας Θεσσαλονίκηςτο 1987. 
Είναι ερασιτέχνης Φωτογράφος και 
συγγράφει στο ιδίωµα της γενέθλιας 
πόληςτου. Είναι παντρεμένος µε την 
(Σταμα)Τία Βαβατσιούλα από το 1977 
και έχει δύο παιδιά, τη (Στε)Λίνα και τον 
Γιώργο. 
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“Ψιθυροι’ 
και γυναίκες 
Καλλιτέχνες 


(υμάμαι ακόµα την έκπληξή µου από την εμφάνιση των πρώτων εκ- 
θέσεων που ήταν αφιερωμένες σε γυναίκες καλλιτέχνες. Μέχρι εκείνη 
τη στιγµή δεν τις διαχώριζα από τους άντρες. Έβλεπα, παρατηρούσα 
το έργο τους, χωρίς το ερµηνευτικό µου κλειδί να βασίζεται στο φύλο, 
στο γένος, Η διαφοροποίηση αυτή µε υποχρέωνε να ερμηνεύσω δια- 
φορετικά την καλλιτεχνική εργασία; Αναρωτήθηκα. Με καθιστούσε, 
λόγω φύλου και Ιδιότητας, αναγκασµένη να ταχθώ υπέρ ή κατά αυτού 
του διαχωρισμού; 

Οι σκέψεις αυτές επανήλθαν, επανέρχονται συχνά, λόγω των δια- 
χωρισμών που προκύπτουν σε πολλαπλά κοινωνικά επίπεδα. Είναι φυ- 
σικό και απόλυτα αποδεδειγµένο ότι Π µονάδα άνθρωπος είναι διαφο- 
ρετικός λόγω φυσικών, κοϊνωνικών, περιβαλλοντολογικών συνθηκών, 
αλλά σ’ αυτούς τους διαχωρισμούς προστίθενται τεχνπέντως καὶ άλλοι, 
ώστε να υπογραμμίσουν µια επίκτητη διαφορετικότητα, Π οποία άλλοτε 
πρέπει να καταδικαστεί, άλλοτε να επιβραβθευτεί, Και άλλοτε να απα- 
ξιωθεί, Με άλλα λόγια, Π “διαφορετικότητα” έχει καταστεί καταναλω- 
τικό και όχι ερευνητικό εργαλείο. 

Ενθυμούμενη τις καλλιτεχνικές εργασίες των Λουίζ Μπουρζουά, 
Λίντα Μπένγκλις, Αμπράμοβιτς, Πόποβα, Καμίλ Κλοντέλ κ.ά,, Και ανα- 
τρέχοντας στις αναγνώσεις και ερμηνείες των έργων τους, παρά τις 
κοινωνικές συνθήκες µέσα στις οποίες αναπτύχθηκαν και έδρασαν, πα- 
ρατηρώ ότι το έργο τους προσεγγίστηκε µέσα από την ιδιαιτερότητα 
καιτο ενδιαφέρον της εικαστικής γλώσσας τους και διόλου λόγω φύλου" 
παρατηρώ ότι δεν διεκδίκησαν ειδική μεταχείριση, δεν προέβαλαν το 
φύλο ως µέσο εἰδικής μεταχείρισης -- απλώς διεκδίκησαν τη θέση τους 
µετο έργοτους. Εξάλλου, Π διεκδίκηση της διαφορετικότητας καθιστά 
αυτόματα τη διαφορετικότητα µη φυσική σε όποιο κοινωνικό πλαίσιο. 
Οι αγώνες για ισότητα και ίσα δικαιώµατα είνα! γνωστοί, αλλά Π διαιώ- 
νιση “αγώνων” που υπογραμµίζουν το “εμείς” και οἱ “άλλοι”, τονίζουν 
ακόµα περισσότερο ότι εμείς δεν ανήκουµε στοὺς άλλους, “εμείς” θέ- 
λουμµε ειδική μεταχείριση. ΟΙ “φαλλοκρατικές” επιθέσεις θα μπορούσαν 
να ερμηνευθούν ως επιθέσεις από ανθρώπους που δεν έχουν τον πα- 
ραµικρό σεβασμό στον Άλλο, στον εαυτό τους αλλά όχι ως φυλετικές’ 
θα μπορούσαν να ερμηνευτούν από τους παραλήπτες ως προβολή, έλ- 
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5ἱαἱγνναγ, (ΠίΠαγιι 
5Πἱοἴα, 2010 


Ατομική έκθεση στο 
ΝΑΡΑ ΑΓ Γαἰι, Μαϊάμι. 
Άποψη εγκατάστασης 





Ν. 


μάς 
”ψ Ψ/αἰκίπα ἱπ πιγ Μίπα, 
ἳ 6Πίπαιιι οηἱοῖα, 2009 
Οµαδική έκθεση στη 
Ηαγνναιά (36Η, 
Λονδίνο. Ἀποψη 
εγκατάστασης 
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ορἰάει (οιρΙε, | ουἱςα Βοιιαεοίς, 2003 


λειψη παιδείας, έλλειψη σεβασμού’ αντίθετα, χρησιμοποιούνται 
έτσι ώστε να δημιουργηθεί µια έντεχνη συσπείρωση στο φύλο, για 
να χρησιµοποιηθεί ως “όπλο” προβολής του φύλου αλλά και της 
“αδυναμίας” του. 

Το εξαιρετικό βιβλίο της ]η]ία ΚΗςίονα ΕΙΤάΠΡΕΙς ἃ ΠΟΙς-ΠΙᾷΠΊΕς 
[Ξένοι µε µας τους ίδιους] αναδεικνύει, μεταξύ άλλων, την άβυσσο 
που χωρίζει το “εγώ” από τον “άλλο”, άβυσσο την οποία ουδόλως 
αντιλαμβανόμαστε’ καὶ συνεχίζει προσθέτοντας ότι απέναντι σ’ 
αυτό το ξένο το οποίο αρνούµαι αλλά και µε το οποίο ταυτίζοµαι 
συγχρόνως, χάνω τα όρια µου, το περιεχόμενό µου, έτσι ώστε κάθε 
φορά να επαναφέρω τη διαδρομή ταυτοποίησης-προβολής, Μια 
διαδρομή π οποία, αντί να χρησιµοποιήσειτο “ξένος” ως αισθητική 
κινητήρια εμπειρία, την ανάγει σε αποδόμηση της προσωπικότητας 
µέσα από τον φόβο του άλλου, του ξένου, του φύλου. 

Μήπως τελικά οφείλουμε να σκεφτούμε σοβαρά ότι ο “ξένος” 
είναι πρωτίστως το “εγώ” που επιχειρεί να διαφοροποιηθεί από 
τον ξένο”,τον άλλο; Μήπως αντίνα "γιορτάζουμε” την πµέρατης 
γυναίκας, η οποία βέβαια µπορεί να ερµηνευτείκαϊ ως αναπαραγωγή 
µιας ιστορικής ενηµέρωσπς, του άνδρα --γιατί όχι--- τις γυναίκες 
καλλιτέχνες και τα κεκτημένα ή µη κεκτημένα δικαιώµατα, να 
“γιορτάζουμε” την αναγνώριση της διαφορετικότητας ως κατανα- 
λωτική επιλογή µιας διαιώνισης του 'Εμείς” καὶ οἱ Άλλοι” 5 
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Τ16 Ι//6Ιεοππίπα Ηαπα», | οιιί5θ Βοιιταθοῖς, 1996 


{ 
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του ΚΩΣΤΑ Γ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 


"κλέφτη εικόνων, συντάκτη του διαδικτυακού περιοδικού ΜΙς,.αι 
καιτου Κέντρου Μελετών ἃ Ερευνών για το Σινεµά (ΚεΜ.Ε.Σ.) 


Όλα τα χρήματα που 
ξόδεψα για δίσκους, 
βινίλια και μουσικές τα 
Ίχω βγάλει, γιατί όλες 
τις άσχημες στιγμές κι 
ὀλες τις ατυχίες της 
ζωής τις έχω ξεπεράσει 
µε αυτά. Εκεί βρήκα τον 
γιατρό µου. 
Κλεινόμουνα στο σπίτι 
µετους δίσκους και 
άκουγα και ήµουνα σε 
ἆλλον κόσµο. Τίποτε 
άλλο δε µε βοήθησε 
τόσο. 


Χαμένος στον κόσμο 
των βινιλίων 

Ο Θόδωρος "ΜΙπερλινάς Παπ 
αποκαλύπτεται: 


αδόπουλος 


Μ ανιώδης συλλέκτῃς, µε δισκοθήκη που αριθµεί γύρω στις επτά 
δεκάδες χιλιάδες δίσκους, Π συλλογή µε τα σπανιότερα κομμάτια σε 
όλπ την Ελλάδα. Το σπίτι του στο Πανόραμα θα μπορούσε άνετα να 
ονομαστεί Μουσείο Βινιλίου. Ταυτόχρονα, Ιδρυτής και ιδιοκτήτης 
του θρυλικού κλαμπ «Βε]]η» της Χρυσοστόμου Σμύρνης. Το σπίτι 
του πάνω από το µπαρ είναι ο δεύτερος µικρόκοσµός του. Του 
ζήτησα να διαλέξει επτά αγαπημένα αποκτήµατα κι επτά 
προσωπικές ιστορίες. 


ΗΠΙΙ Ραταᾷς - ΡΥ ΝΙΚο Ραραίμαπαςσίοι [ΡΠΗΙρς, 1967] 

Από μικρός είχα παράνοια µετη μουσική. Τα βινίλια τα Ἔλεπα στις 
βιτρίνες Και νόμιζα ότι τ’ ακούω, Τον πρώτο δίσκο τον αγόρασα στην 
Πτολεμαΐδα χωρίς να έχω πικάπ. Ο παππούς είχε καφενείο και 
γραμµόφωνο, και νόµιέα ότι θα παίξει. Το γραμμόφωνο έπαιζε 
δίσκους από σκληρό ῥακελίτη, οπότε αυτό χαράχτηκε, 
αχρηστεύτηκε. Το καρφί που είχε για βελόνα το τρύπησε,. 

Πολύ αργότερα τον ξανααγόρασα από ένα παλιατζίδικο, Είναι 
µια συλλογή του Νίκου Παπαθανασίου, αδερφού του Βαγγέλη. Έχει 
ένα από τα αγαπημένα µου κομμάτια, των Μαπίτοά ΜαηΠ το “Πα] 
Πα! θαίά Τε (Ἴοννπ”, ίσως το καλύτερό τους. Έχει Β]μες Μαροος, 
ΦΡΕΠςΟΙ Ὠανίς ἴοιρ. Έχει και Τίορος - [ ο1πΊ οοπ!γοί πιγςεί{, Μ᾿ 
αρέσανε πάρα πολύ τότε οἱ Τ{ορᾳς, 

Ο δεύτερος δίσκος που πήρα χωρίς να έχω πικάπ ήταν το 
Τπορρ]οάγπαπιίτε [1967]. Και ακολούθησαν οἱ Ε]εείτῖς ΡΙΠΙΠΕες σε 
ελληνική έκδοση, κυρίως επειδή µου άρεσε το εξώφυλλο. Αυτός είχε 
ένα µεγάλο κομμάτι µέσα το οποίο µε ξετρέλανε. 

Αγόρασα και κάτι σιγκλάκια των ]ε[ίείςσοη ΑἱΓρίαπε και 
παρακάλεσα κάποιον που είχε τζουκμπόξ να τα βάλει στο 
μηχάνημα. Και πήγαινα εγώ και έριχνα κέρµα να τ’ ακούσω. 


Πἱςεο 3000 - διΠ Κα [ΕΙ δαίΓΠ, 19768] 

Είχε δικιά του προσωπική εταιρία, τη δαΐμίη. Ανακάτευε 
ανατολίτικες φιλοσοφίες. Είχε ψώνιο µε την αρχαία Αίγυπτο. 
Ντυνόταν φαραώ, αλλά είχε µια γεννήτρια κρεμασμένη πάνωτου. 
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Οι άλλοι παίζανε τζαζ γύρω του κι αυτός 
πείραζε κουµπάκια και μπαίνανε 
πλεκτρονικοί ήχοι. 

Επειδή δεν είχε λεφτά, έβαζετο 
γκρουπ να ζωγραφίζει τα λευκά εξώφυλλα. 
Οι περισσότερες παραστάσεις 
εμπνευσμένες από την αρχαία Αίγυπτο. Οι 
δίσκοι αυτοί είναι μοναδικοί και 
πανσπάνιοι. Έχω πάνω από 30 τέτοια 
κομμάτια. Το καθένα μοναδικό. 

Υπήρχε αργότερα κι ένας νεο- 
µεξικάνος ζωγράφος, κολληµένος µε τον 
Σαν Ρα, που έκανε αυτήν τη δουλειά. 
Έστελνες όσα εξώφυλλα είχες λευκά κι 
αυτός αναλάμβανε να το ζωγραφίσει. Του 
έστειλα φακέλους και μου έκανε μερικά 
φανταστικά κολάζ. 





ΒιίσΠεΓ (ονετ - ΤΠε Βεαί]ες [ζαρίο], 1966] 
Οι Βεαί]ες κρεοπώλες στο εξώφυλλο. 
Ἠταν το πιο σπάνιο άλμπουμ κάποτε. 
Έχει ιστορία αυτό. Στείλανε έναν 
πιτσιρικά να τοὺς πάρει κρέατα. Αυτός 
βρήκε και Κάτι κούκλες σπασµένες στα 
σκουπίδια. Βγήκανε φωτογραφίες και το 
βγάλανε ως εξώφυλλο. Η εταιρία το 
κατήργησε κατευθείαν. Τα λίγα κομμάτια 
που πουλήθηκαν θεωρήθηκαν πολύ 
σπάνια. 
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ΤΠ γε]ναί [Ιπάειρτουπά δχ Νίσο - 
ομώνυμο [Ύετνε, 1966] 

Το ορίτέιναλ. Αυτό που ξεφλούδιζες την 
μπανάνα, την έξυνες και μύριζε μπανάνα. 
Το είχε ένας τύπος σ’ ένα δισκάδικο, 
γεηις στο ΝΠ]ασο της Νέας Υόρκης, Και 
του είπα ότιτο θέλω. Δεν ήθελε λεφτά, 
ήθελε δίσκους. Ανταλλαγή. Βρήκα αυτά 
που ήθελε, κάτι μπούτλεγκ χίπικα, από 
έναν ντίλερ δίσκων, και του τα πήγα. Και 
ανταλλάξαµε. Άμα ψάχνεις κάτι πολύ, το 
βρίσκεις. Έτσι έχω καταλάβει από το 
ψάξιμο το πολύ. Αυτό τώρα έχει πολύ 
µεγάλη αξία. Είκανε βγει 300 κομμάτια 
μόνο. 


Γἱο Τόά[ίσμο Γογίς - (Πόγο ἅχ 5ο] [Ῥιιο 
Γταιιᾶθ, 1952] 

μουν γραμμένος στη Κεσοπιπιεπαεά της 
Ζυρίχης. Μου το πρότειναν. Είχε ένα κουτί 
μουσικό που έπαιζε πολύ μικρά δισκάκια, 4 
ἰντσών. Είχε οκτώ δισκάκια διαφορετικού 
Χρώματος, µε κάτι µίνιμαλ πχογραφήσεις. 
Περίεργα. Αυτούς τους είδα ζωντανούς 
στο Βερολίνο τη δεκαετία του ’᾽80. Κάνανε 
περφόρμανς σε ΚλαμΠ. 

Το έδωσα τελικά το ᾿Βθκάτι στον 
Θανάση Μουτσόπουλο. Με είχε πρήξει. 
Έδωσα κι άλλα έτσι. Όταν κάποιος ήταν 
πολύ επίµονος, µε κατάφερνε. 






(οπιε ΟΓραΠίςαΠίοῃ ὅχ ΒἰαΠΟΠΙ 

Μια εταιρία που µου έκανε πολλή 
εντύπωση. (οπιε ΟΓσαπΐσαϊίοη του ΑΝ/ΗΠΙαΠ] 
Βεπηοαίί, ο κιθαρίστας του φερώνυμου 
σχήματος. Έπαιζε και µε τη Γαυα 1 ορίς. 
Μετά έκανε αυτό το γκρουπ, τους (οπῃε, Κι 
έπαιζε κάτι πλεκτρονικά, κατεστραμμένα. 
Ῥοννετ εχίτεπιε εἰδείΓοπίςς, το έλεγε. Δεν 
είχε ξαναγίνει ούτε ξανάγινε. 

Ο Μαιιτίζίο ΒἰαπεΠί [Λ/ΠΙίεΠοιιςα] έκανε 
Καμιά 15αριά δίσκους εκεί, όλους µε το ίδιο 
εξώφυλλο. Είναι πανσπάνιοι. Είχαμε 
αλληλογραφία κι ακόµα έχουµε. Ἠτανε 
δημοσιογράφος στο ΚοοΚεγ]]]α. Μετά, έγινε 
μουσικός και κατασκεύασε διάφορα όργανα 
µε ονόματα ἰεςΠποίτοπίςς, πιἰογοίτοηπίςς 
κ.ο.κ. Έβγαζε λοιπόν δίσκους µε 
βιομηχανικό θόρυβο και τους διακινούσε µε 
αλληλογραφία. Δεν υπήρχαν στα δισκάδικα. 

Κάποια στιγµή, του έστειλα γράµµα και 
του έλεγα ότι έχω κασέτες του Και τις 
ακούω στα ταξίδια µου. Μου απάντησε και 
γίναμε φίλοι και µου έστελνε νέες κασέτες. 
Τώρα πια π αλληλογραφία µας και οἱ 
κασέτες αυτές έχουν συλλεκτικό 
χαρακτήρα. 
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Βογ]{ῃ - [οι Κοσά [ΚΟΑ ΥΙάοἱ, 1971] 
Το έγραψε ο Λου Ριντ για το 
Βερολίνο, χωρίς να έχει πάει. Ἠτανε 
στη φαντασία του. Αρχίζει όπως 
γεννιέται ένα µωρό. Όπως στην 
ταινία Τα φτερά του έρωτα, όπου ο 
άγγελος Κυκλοφορεί αόρατος 
ανάμεσά τους. Μου άρεσε Π 
κουλτούρα των Να]ναῖ ΙΙπάεΓστουπά, 
Από τον Παπαντίνα τοὺς έμαθα. 
Είχα κολλήσει. Μ’ άρεσαν Καιτα 
Χίπικα Και τα ψυχεδελικά, αλλά 
περισσότερο τα πιο ακατέργαστα 
του Ίγκι και του Λου. 

Αυτό το άλμπουμ το κουθαλούσα 
πάντα µαζί µου στα ταξίδια για να τ 
ακούω. Πήγαινα Γερμανία και 
Σουηδία τότε. Στη Γερμανία έκανα 
ένα Κλαμπ µαζί µε τον ξάδερφό µου, 
το «ΕµΙοΡα» στο Μίνστερ, όπου 
φέρναμµε νιου γουέπβ συγκροτήματα 
από την Ολλανδία. Κοντά µας ήταν 
το πολύ φημισμένο «Π]άε Ρα{κ», µια 
φάρμα έξω απ’ το Όύνεμπρουκ, 
κοινόβιο µε ένα κτίριο όπου 
γίνονταν θρυλικά λάιΘ. ]οῇη ΝΜήαγαΙ!, 
ΛΙαχίς (ο/Π6Γ, Ὠεαά Κεππεάγς, ΜΙεΚ 
Ηαἴνεγ. Είναι γνωστό ότι τα 
Καλύτερα Κλαμπ και τα πιο Ιστορικά 
δεν είχανε στιλ. Παίζαν όλα τα είδη. 

Αυτά έβλεπα κι έκανα το 
«ΒΕΓΙΙΠ» όταν γύρισα στῃ 
Θεσσαλονίκπ. Ἠταν άγρια φάση. Ο 
«Πήγασος» της Αθήνας ήταν πολύ 
σοφιστικέ μπροστά µας, αν Καὶ 
νεότερο μαγαζί. Εδώ γίνονταν άγριες 
καταστάσεις κι έπρεπε διαρκώς να 
σώζουµε τα πράγματα. Δεν ξέρω και 
Ύω πόσες φορές µου σφράγισαν το 
μαγαζί. Είχαμε όµως την τρέλα... 
Σήµερα ούτε που το διανοούµαι τι 
γινόταν τότε. Εγώ ο ίδιος παθαίνω 
όταν σκέφτομαι τι γινόταν. Ε 


σε επιμέλεια 
του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 


Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 
του ΒΑΣΣΙΛΗ ΠΑΝΤΕΛΙΔΗ 





ο Κοβεί Λάαπις εύλογα ισχυρίστηκε ότι Π φωτογραφία τοπίαου συνιστά συγχρόνως γεωγραφία, αυτοβιογραφία και 
µεταφορά. Το ότι οἱ τρεις αυτές συνιστώσες δεν είναι πάντα εξίσου εύκολα ανιχνεύσιµες δεν καθιστά την αλήθεια 
του στοχασμού αυτού λιγότερο έγκυρη. Το αστικό τοπίο του Βασίλη Παντελίδη εικονίζει έναν στενό δρόµο από την 
Κεντρική αγορά της Θεσσαλονίκης: σκοτεινό και άδειο, µε ρολά κατεβασµένα, αυστηρή δοµή αλλά και αταξία, καὶ 
δυσδιάκριτες λεπτομέρειες, εκτός από κάποιες σημαίες που επισημαίνουν αόριστα µια ελληνικότητα. Στο βάθος 
του ὁρόμου διακρίνεται ως ξαφνική διέξοδος το ευεργετικό φως, Και µία λέξη γραμμένη στα αγγλικά από νεανικό 
χέρι; φόβος. Είναι άραγε η στενωπός αδιάβατη ή μήπως και εµείς φοβόμαστε να βγούμε στο φως; Μπορεί Π φωτο- 
γραφία αυτή, από την καρδιά της Θεσσαλονίκης, να αποφύγει την ανάγνωσή της ως µια ευρύτερη µεταφορά της 
κρίσης, 5 
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του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ 
Συγγραφέα 


Εικονογράφηση 
ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΑΜΑΡΑΚΗ 


Η απόδοση του ποιήµατος από τα 
σεφαραδικά στα αγγλικά έγινε από τον [σας 
ἸαεΚ Γόνγ. Πρωτοδημοσιεύτηκε στην 
ανθολογία Απά ἴπε Ὑ/ογ]ά δίοοά 9Η επί: 
δορµαΓαϊἰς Ροείτγ οἱ ἴπε Ηο[οσαι!δί, 
ΗπίνοιςΙίγ οἱ Πγποίς Ριος-, 1989 (οαϊ(οὰ Ὦγ 
[ςαας ]αςΚ | όνγ). 


Ο Υο]ιιάα Ηαϊπι Λαἴοῃ Πια-(οἴισῃ Ρε{α[ία 
(1886-1970) έζησε στην Ξάνθη, Ἠταν 
αντιπρόσωπος εταἰρείας καπνού καὶ 
δημοσίευσε ποίηση και πεζογραφία. Στην 
περίοδο της Κατοχής κατέφυγε στην Αθήνα, 
κι έτσι σώθηκε, 


Στο ποίημα γίνεται αναφορά στον 
Θεσσαλονικιό ραββίνο και εξέχοντα λόγιο 
Μιχαήλ Μόλχο (Θεσσαλονίκη, 189]- 
Μπουένος Άιρες, 1964). (Σ.τΜ.) 
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Ποιήματα ξένων για τη Θεσσαλονίκη 





ΑΓΤΕΚΤΗΕ ΟΑΤΑΣΤΚΟΡΗΕ ΤΝ 5ΑΙΟΝΙΚΑ 


Ηονν ἱπίο Πιςίοά Ι{οη Ριι{ς σο]ά Πας Ώθεῃ (Γαηςπηιιίοά| 

Ηονν οἱΙ{ ε]αίαςἰ6ί [πας Όεεῃ «Παηφοά ἱπίο α [ο(αἴρη οΠς] 
Ηονν, ἵπ Επὶς ρ[σαί εἰίγ εαἰ|οά ΥΙ' νασπι Ροἱςίας] 

Ενοαιγίμίηρ Ώοεαπιε αἰἱεΠ απά οΠς Πο ΙοΠφοί ᾖ]θαῖς ἴ]ιο Πα(Ίε 
Λας]! 


[/αἰκοά αἱοῃρ ἴῆα 5ἰγοοίς οἱ ἠιὶς Ὀ]εςςας εἶίγ. 

[η αρὶία οἱ (ᾖα 5ιίῃ {! αἰἱ 56ο!ης ἀαῑκ. 

ΜΥ {αεο αρρεαῖς ἰο Ὦ6 ΠΙαβΡΥ, ὈΗἱ Π1Υ ογος «Πες ἰδαίς. 
ΜΥ 5ο, ΠΠΟΙΘ [ἴιαΠ 5αἀ, γθαίης {ο 5ος α ᾖενν, 


Όη (ιο εοΠίαἵγ, ΠΤοΙῃ ΠΙΥ ]ἱρς, ἆπγ απά ἰ{οπησ]ίης, 

566 ιΙ5ες αΠά ραςσίοπαίς οί, [ιαιά]γ εοιπ{οι{ίηρ 

Το α Ροί5οη ν/]ο σι/[αις {πο ππὶς[οΓ(τ]πος οἱ Πὶς Ρ6οΡ1ς, 

Ο/ Επὶς ρ6οΡ!ς, οἱ αἰἱ ἴἶια Εαιθᾖ/ς παίϊοης (Πα πιοςί ἱπποςσπί. 


Απά νου νναπίίηρ {ο, { ππμπηαγσά, Π1Υ γες [ΐσὰ (ον/α{ἀ 
σσοά, 

Τπιις [οῦ Όεραῃ Πὶς ἀῑῑρε {ο{ Πἱπηςε]{ απιά {οἵ [5ας]. 

“λ/ου]ά (παί ἴἶο ἆαγ οἩ ννΠἰςι [ γ/ας Όοίῃ Πλας {αι 
ναηίσιοά 

Ας ννε]| ας ἴα Πἰρ[ί ἵΠ ννλίς]ῃ ἵέ ννας αἱ, Οἱ α ππα]ς 5]ιε ἐς 
ῥίορηαηί΄] 


Ἰλ/οιυ]ά [ἶιαί Ειὶς Πἱρῃί [ιαὰ Όση ἁαἴΚ απά Όδεί {αΚεῃ ἂνναΥ 
Ὦγ Ώεαίῇ, 

Απά, Ὀεεαιιςε Οἱ ἵές ονἰ| {αΐς, γοιι]ά (ἶιαί (αοά ἵπ Ησδανοη Παά 
Ποί ςιιΠππΙοΠεά ἵἴ, 

Απ ννοι]ἀ επαί ποιοί ΙἱδΗί ποί πορε Παά ἀανπεά οἩ ἵί; 
Ἰλ/ου]ά (ἶλαί ἆαϊκηοςς [Παά οπεἰ{ε]θά ἰί απά ΠΟ ΠΙΙΠΠαΠ Πας 
«θΘῃ 1] 


Γ5ἰορρεά. Ι 5ανν Ριοίεςςοί ΜΙε]ιαςὶ Μο]μο 5ίορ. 
Πε 5ᾖ1οοΚ πιγ Παπά, ἸΝ/6 αἲς σαΐε Ζε[οιί Ανοίᾖ,” Πο ἰοἱά πια 
ἀβαΐη αΠά αβαίη. 


ΜΓΕΤΑ ΤΗΝ ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ ΣΤΗ ΣΑΛΟΝΙΚΗ 


Πώς κατάντησε σκουριασµένος σίδηρος ο καθαρός χρυσός! 
Πώς έγινε ένας ξένος το µέσα µας! 

Πώς σε αυτήν τη σπουδαία πόλη που την αποκαλούσανε 
Μητέρα του Ισραήλ 

Όλα γίνανε αλλόκοτα και πουθενά δεν ακούς το όνοµα Ασαέλ! 


Περπάτησα στους ὀρόμους τούτης της ευλογημένης πόλης, 
Παρά τον ήλιο, όλα μοιάζουν σκοτεινά. 

Δείχνω χαρούμενος, µα δάκρυα χύνονται απ’ τα µάτια µου, 
Περίλυπη Π ψυχή µου λαχταρά να αντικρύσει έναν εβραίο. 


Να όµως που από τα χείλη µου, χείλη ξερά καιτρεµάµενα, 
Ξεχύνονται κατάρες Και λόγια σκληρά µα πόσο λίγο παρήγορα 
Για κάποιον που πενθεί τα δεινά των δικών του 

Το πιο αθώο από τα έθνη πάνω στη Γη. 


Άθελά µου, σήκωσα τα µάτια στον Θεό και μουρμούρισα λόγια, 
Έτσι πρέπει να άρχισε κι ο Ιώβ το µοιρολόγι του για τον (διο 

και το Ισραήλ. 

«Είθε να µην είχε ξημερώσει ποτέ Π µέρα που γεννήθηκα 

Ούτε κι Π νύχτα που ακούστηκε το “Κουβαλάει µέσα της τη σπορά 
ενός άντρα”! 


Είθε αυτήν τη νυχτιά να την αφάνιζε το σκότος του Θανάτου 
Νύχτα του Κακού, ποτέ Ο εν τοις Ουρανοίς να µην την είχε 
Κλητεύσει 

Η ελπίδα Και το φως να µην έσωναν να είχαν ανατείλει στην αυγή 
της 

Το έρεβος να την κατάπινε να µην την έβλεπε ποτέ ανθρώπου 
μάτι» 


Στάθηκα, Είδα τον καθηγητή Μικαέλ Μόλχο να σταματά κι αυτός. 


Πήρε το χέρι µου στο δικό του. «Είμαστε ασφαλείς, Δοξασμένο να 
είναιτο Όνομά Του» µου είπε ξανά και ξανά. 
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ΓΚκαρί επί. Το ςοῦ εαιιΡΗί ἵῃ πιγ (λίοαί 
Απά ρίονεπίαά πῃο {ΤΟΠ1 ΙΜ{θΙΠΠρ ενεή οης εἶθαί απά Ποἱγ 
Ψ/οίἀ. 


Γππου/ησς (πο ελἰα5{ορῄο.  5αν [αί ἰ 5ρισαά γΙ( αἲἱ 
Παςίθ, 

Ἰλ/πο ἵς σοἱηρ {ο ΠΠΟΙΙΠΗ ΠΟν/ [με ἀἰσαρρεαίαπορ οἱ ἴποςε 
[οννς] 

Ἰλ/πο ἶς σοΐηρ {ο ρ{ος]αἶπῃ (ο εοἱοςσα] απἀ ρίοαί |ο55, 
Τῃε ἰοίαἱ οχιϊπείῖοη ἶιαί (αοά ἱπῃἱείοά προ ιις2 


Απά 1 «Ιονν]γ νναἰΚκ ανναγ, Ὀεαίση, ΙΠΥ ᾖ1θαὰ Ῥοννες, 
Γ/απί {ο ννα]κ Πηππὶγ απά Ίπανο ΠΠΥ 5οιἱ γοἱρηεά, 


[ ἆο ποί νναΠί {ο 6!γ. | νναΠί ἴο Ὀο ἱπά[πεισηί, Ὀιιί [ εαηποί- 


Της πὶς[ο({μΠος οἱ ΠΊΥ Ρ6οΡ]6 αἴς ΠΠαΠΥ απά {6ιΙ6]Ι π]α 
ἆδορ]γ] 


[56ο εο{{αρος οἱ ΠΗΠΊαΠ Ῥείηρς, 6Π Ππᾶςςθ, ΠΙ6ίάθά ἱπίο 
Ψ/άβοης 

Ο/ απἱηιαίς, [{ο76η, εἱοσοά, απά 5οα]οᾷ ]ἱκο ΠΊοίοης, 
Β/οιρῃί {ο χα Πιποίσαἱ απά ειιγςοᾷ ρίαςος οἵ οχοςι[ῖση, 
Της αρθά απ σἰεΚ οοπἀρπἹησά οἩ ἴ]α σροἰ. 


Α{ιοπιναιά αἰσο {6 γοιΙΠΡ, 5οηί {ο [ἶιο Ραί]ις {ο νναῇ, 
Απρηγχίαίεά αἰἱ {ορείμαι, ΗΠαδ]α ονοί {ο [ῆ5ε αραίη, 
Τησῃ (Π{ΟΝΝΗ, ριισῃεά ἰΠίο []]ε 5ἱΠὶςίοί απά ἀῑσαά{[ιι] 
ϱΓΘΠΊαίο ία) 

Τησις ναηπἰσ]ιοά [ΤοΠ ΠΊΥ ρθορ]6 α οιθαί ΠΙΠΊΟαΙ οἱ ᾖεννς] 


ΑΙ{αρεάγ 56] ας [ἡίς Πας ποναί Παρρεπεά Ρείοιε {η ἴ]α 
ΨοΙ]ά 

Αί ἴἶιο (ποιιρῇί οἱ (ίς, ΠΠΥ νἱςίοη ἀἆαίκεης αἱ οηςς, 

ΜΥ ἴσαις [αἱ[; ΠΠ ϱΙΥ ἰς ἰιαί οἱ α ἀθοσῃί ΠΊαΠ. 

ΓΠΙῃ αν/αγ αἰἱοΚΙΥ, Πἱάϊπρ ΠΠΥ ραΐη γη Πίη πηγσο]{. 


δα]οπίκα 29 Αν 5705 
8 Αιριισί 1945 - Ἰλ/εάποςἆαγ 
Το Ριοίςςςο: Μἰσμασ] Μοίπο 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201658 


νου 


μι. 


πω - 


Έμεινα σιωπηλός, Ένας λυγµός που είχε σφηνώσει στον λαιμό µου 
Με εμπόδιζε να εκστοµίσω έστω καὶ µία απλή, ευλογημένη λέξη, 


Έχω θρηνήσει για τον όλεθρο, Τον είδα να εξαπλώνεται ραγδαία, 
Ποιος θα πενθήσει τώρα για τον χαμό τόσων εβραίων; 

Ποιος θα καταγγείλει αυτήν την απροσµέτρητη απώλεια, 

Τον πλήρη αφανισμό που έριξε πάνω µας ο Θεός; 


Απομακρύνομαι αργά, µε πλήγμα βαθύ, κεφάλι χαμπλωμένο 

Θέλω να είναι ακλόνητο το βήμα µου, καρτερική Π ψυχή µου, 

Δεν πρόκειται να κλάψω. Επιθυμώ να είμαι απαθής, µα δεν μπορώ -- 
Τα βάσανα που βρήκαν τον λαό μου είναι πολλά 

και μ’ έχουν μύχια σημαδέψει) 


Βλέπω πομπές από ανθρώπινες υπάρξεις να οδηγούνται σαν κοπάδια 
Σε Ραγόνια για ζώα, παγωμένα στεγανά βαγόνια 

Άνθρωποι µε στάµπες πάνω τοὺς λες κι είναι πεπόνια 

Τους οδηγούν σε τόπους θανάτου καταραµένους, γι’ αφανισμό 
Άρρωστοι, γέροι και γριές απορρίπτονται επιτόπου. 


Οι νέοι στέλνονται κατόπιν στα µπάνια να πλυθούν 
Σωριάζονται ανήµποροι εκεί όλοι µαζί θάνατος εξ ασφυξίας 
Τους πετάνε µετά στα φριχτά κρεµατόρια τι φρίκη" 

Να πώς αφανίστηκαν αρίφνητοι εβραίοι στα µέρη αυτά! 


Τέτοια τραγωδία δεν ξανάγινε πάνω στη Γη, 

Το φέρνω στο μυαλό µου Και χάνω το φως µου µεμιάς, 

Λάκρυα τρέχουν’ είµαι ένας αξιοπρεπής άνθρωπος που κλαίει, 
Απομακρύνομαι βιαστικά, κρύβοντας τον πόνο βαθιά µέσα µου. 


φα|οπίκα, 29 Αν 5705 

ὃ Αυγούστου 1945 - Τετάρτη 

στον καθηγητή ΜΙςῄαε] Μο]μο 
(απόδοση στα ελληνικά: Σάκης Σερέφας) 


του ΘΟΔΩΡΗ ΡΑΚΟΠΟΥΛΟΥ 
Ποιητή - πεζογράφου 


Τ/θαςιΙ/6 ἰσ]αΠα 


Ἰο µπαρ είναι υπόγειο, Λίγα µέτρα κάτω από τη στάθµη του πεζοδροµίοαυ. Η 
µπόχα στη µικρή σκάλα, κατεβαίνοντας, θυμίζει τηγανητό χαλασμένο 
συκώτι, αναμεμειγµένη µε τη δυσωδία του καρπού ντουριάν, εκείνου που 
μοιάζει µετον καρπό του αρτόδεντρου, Στον χώρο, ενώ χειρονοµώ µε 
ένταση στον Γιάκομπ, εκτιμώντας πως είναι παράφρων ο κόσμος που ζούμε, 
μπαίνει µια παρέα [ταλών, σαραντάρηδων. Η χειρότερη ηλικία του 
ανθρώπου. 

Κάθονται!, µια γυναίκα που είπε ΄ε[ο μπαίνοντας, και τρεις άνδρες, ο ένας 
µε λιγότερα µαλλιά από τον άλλον, στο τραπέζιτο κολλητό στο µπαρ, και 
παραγγέλνουν «εοςπιοροΠίαη». Συζητούν για καταδύσεις µε κελί στον 
Ινδικό, όπου πέρασαν µία εβδομάδα, πριν συνεχίσουν την εξερεύνηση εδώ. Η 
γυναίκα επισημαίνει πώς κοίταζε στα µάτια, ατρόµητη, µέσα σπό το κλουβί, 
ένα ζωντανό δείγµα από το πιο άγριο είδος καρχαρία, τον λευκό, 
Παράγγειλαν γρήγορα άλλο ένα, γιατί «Π ζωή είναι μονάχα µία». Πρότειναν 
να µας κεράσουν, γιατί ακριβώς «Π ζωή είναι, κ.ο.Κ.», αλλά «έπρεπε να 
φύγουμε». 

Ανεβαίνουµε τη σκάλα προς τον βρόµικο, ακλιµάτιστο αέρα. Κόβουμε 
αµέσως δεξιά προς το µοτέλ, περπατώντας αργά, βουβοί, κοιτώντας 
προσεκτικά τα βήματά µας. Έξω, στη Ἰο]αΏ Υαρ ΑΙ Γ αγ, τον µεγάλο πηµίφωτο 
δρόμο, µετρήσαµε µε τον Γιάκομπ περίπου πενήντα άνδρες και γυναίκες, 
µεσήλικες, που κοιμόντουσαν στο πεζοδρόμιο. Ένας, νέος μάλλον αλλά 
ξερακιανός και µε άτακτες τούφες μαλλιών στο κρανίο, µας απευθύνθηκε, 
Κοίταξα το απλωµένο χέρι του; είχε τατουάζ στο ύψος του µπράτσου, έναν 
µικρό λευκό καρχαρία. Ε! 


Ο Θοδωρής Ρακόπουλος (Αμύνταιο, 1981) σπούδασε νομικά και κοινωνική ανθρωπολογία 
στη Θεσσαλονίκη και στο Λονδίνο. Πριν απὀ τη συλλογή διηγημάτων Νυχτερίδα στην 
τσέπη, το πρὠτο του ακραιὀνές πεζογραφικό βιβλίο, έγραψετα βιβλία: Φαγιούμ (2010), 
Ορυκτό δάσος (2013) και Η συνωμοσία της πυρίτιδας (2014). Για το πρώτο τιµήθηκε µε 
κρατικό βραβείο πρωτοεμφανιζόµενου συγγραφέα και βραβείο στο 10 Φεστιβάλ νέων 
λογοτεχνών του Ε.ΚΕ.ΒΙ., ενώ το δεύτερο και τρίτο ήταν στη λίστα ποίησης των βραβείων 
του περιοδικού Αναγνώστης. Λογοτεχνικά και κριτικά κείµενά του, καθώς και μεταφράσεις 
του, δημοσιεύονται σε εφημερίδες και σε λογοτεχνικά περιοδικἀ. Διατηρεί το μπλογκ Η 
Αφρική µε οποιοδήποτε ἆλλο ὀνομα. Εργάζεται στο Τµήµα Κοινωνικής Ανθρωπολογίαςτου 
Πανεπιστηµίου του Βθ6ίρµθη (Νορβηγία). 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
(ωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Χλόη Κουτσουµπελη 


[ εννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1962. Σπού- 
ὅασε νομικά στο Α.[Π.Θ. Εξέδωσε επτά ποι- 
Πτικές συλλογές: Σχέσεις σιωπής (1984): Η νύ- 
Χτα είναι µια φάλαινα (1990). Η αποχώρπση 
της λαίδης Κάπα (2004): Η λίμνπ, ο κῄπος και 
Π απώλεια (2006): Στον αρχαίο κόσµο Βραδιά- 
ζει πια νωρίς (2012): Κλινικά απών (2014): Οἱ 
οµοτράπεζοι της άλλης γπς (2016). Επίσης, το 
µυθιστόρηµα Ψιθυριστά (2002) και δύο θεα- 
τρικά, ΌὈρφέας στο µπαρ (2005), Το ἱερό Δο- 
χείο (2015). 

Στο διαδίκτυο κυκλοφορούν, σε ο-ροοΚ, οἱ 
τέσσερις πρώτες ποιητικές της συλλογές, Κα- 
θώς και δύο ακόµα ηλεκτρονικά βιβλία: Απα- 
γόρευση κυκλοφορίας και Ἡ κρυφή ζωή των 
ποιπµάτων, µε ποιήματά της και φωτογραφίες 
του Παναγιώτη Παπαθεοδωρόπουλου. Το 
2013 εκδόθηκε στον Καναδά Π ανθολογία «ἶοε 
4πά Αἰεχαπάνα, που περιλαµβάνει ποιήματα 
δικάτης καϊ!της Αλεξάνδρας Μπακονίκα, µε- 
ταφρασµένα στα αγγλικά από τον Μανώλη 
Αλιγιζάκη. 

Έχει συνεργαστεί µε πολλά έντυπα καὶ 
διαδικτυακά περιοδικά. Το λογοτεχνικό πε- 
ριοδικό Πάροδος αφιέρωσε το τεύχος 47 
(2011) στο έργο της. Ποιήµατά της έχουν µε- 
ταφραστεί στα ιταλικά, στα βουλγαρικά, στα 
γερμανικά και στα γαλλικά, Η ποίησή της 
(υπαρξιακή, κοινωνική, ερωτική) είναι Χχαµη- 
λόφωνη, σαν μουσική δωματίου, λυρική, εμ- 
πρεσιονιστική καιτολµηρά εικονοποιητική. Η 
γλώσσα της είναι λιτή, µε πολλά στοιχεία κα- 
θημερινού λόγου, χωρίς επιδεικτικούς ακρο- 
βατισμούς. Τα θέµατα που θίγει δεν αποκλί- 
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Είμαι κι εγώ µια νύχτα 

χωρίς χρώμα, χωρίς όνοµα 

χωρίς απελπισία, χωρίς έκσταση, 
χωρίς μυρωδιά, χωρίς ταυτότητα, 
χύνοµαι και χάνοµαι, 

κανείς δεν µε αιχμαλωτίζει, 

και δεν ανήκω κανενός 

µα ούτε και στον εαυτό µου. 
Μόνο πού και πού, 

όταν στα δύο µε σχίζει π αυγή, 
κλαίω µεθυσμένῃ 

σε µια γωνιά του ὁρόμου. 


[Από τη συλλογή 
Η νύχτα είναι µια φάλαινα, 1990] 


νουν από τους γνωστούς άξονες της παγκό- 
σµιας λογοτεχνίας: Π ανελέητη μοναξιά του αν- 
θρώπου’ ο έρωτας ξανά και ξανά (άλλοτε ως 
παρούσα, στον χρόνο του ποιήµατος, κατά- 
σταση καὶ άλλοτε ως µνημµονική ανάκληση), όχι 
µόνο στην “εγκεφαλική” αλλά και στη σωματική 
του διάσταση: το προαϊώνΙιο παιχνίδι ανάµεσα 
στο αρσενικό καιτο θηλυκό’ Π απώλεια (φυσική, 
των προσφιλών προσώπων, ή συναισθηματική, 
που προκαλεί Π δυσερμήνευτη συμπεριφορά 
των ανθρώπων) που φτάνει µέχρι τον ψυχικό 
αφανισμό: Π ματαίωση, η προδοσία, Π ανεντι- 
µότητα στις σχέσεις. Σε µερικά ποιήματά της 
µεταπλάθει μύθους και ιστορίες της παγκόσμιας 
λογοτεχνίας προκειµένου νατις φωτίσει µετην 
προσωπική της οπτική και να τους προσδώσει 
νέο νόημα. Ωστόσο, έχει καταφέρει να διαµορ- 
φώσει έναν απολύτως προσωπικό και αναγνω- 
ρίσιµο, διακριτό λόγο, σε βαθµό που αρκεί να 
ακούσει/ διαβάσει κανείς µερικά ποιήματά της 
(χωρίς να ξέρει το όνοµα του ποιητικού υπο- 
κειµένου) για να αντιληφθείπως είναι δικάτης,. 
Αξιοπρόσεκτη είναι καὶ Π αρχιτεκτονική των 
ποιημάτων της, που συχνά έχουν τη µορφή θε- 
ατρικού µονολόγου (αν και µε παρόντα έναν 
σιωπηλό θεατή). 

Ενδιαφέρον παρουσιάζει και το μυθιστό- 
ρηµά της Ψιθυριστά: ένα µυθιστόρηµα που εμ- 
περιέχει ένα δεύτερο" µία ιστορία έρωτα, φιλίας 
και προδοσίας που εκτυλίσσεται στη Όεσσα- 
λονίκη του σήµερα, και µία άλλη ιστορία που 
ξεπηδάει µέσα από την πρώτη, αντίστοιχη µε 
την πρώτη, καὶ που εκτυλίσσεται σε κάποια αγ- 
γλοσαξονική χώρα του 19ου αιώνα. 


Ενδεικτική 

βιβλιογραφία 

--Νατάσα Κεσμµέτῃ, [Η λίμνη, ο κήπος 
και π απώλεια], Ευθύντι, 441, 2009 
--Περιοδικό Πάροδος, 47, 2011 
[αφιέρωμα στη Χ.Κ., µε κείµενα Τόλη 
Νικηφόρου, Γιώργου Χ. Θεοχάρη, 
Ανθούλας Δανιήλ, Χρίστου Κρεμνιώτη, 
Μαρίας Κουγιουμτζή, Παναγιώτη 
Γούτα κ.ά. 

---"Βικτωρία Καπλάνη, 
«Ανασυνθέτοντας την ελπίδα», 
νΛΜΝν.οαΠᾶσηος!ΐ5,σί, 23.9.2014 
"Διώνη Δημητριάδου, «Ο αλλόκοτος 
αλλά παραδόξως προσιτός κόσμος της 
Χλόης Κουτσουμπέλη», 

Πρε/ ταςία]ατίισ/, 21.9.2016 





Χλόη Κουτσουμπέλη 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Όμότιμου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΤΑΚΗΣ ΤΣΙΜΩΤΑΣ 







η Ἱστορία ὡς θέαµα 
καιως όργανο 
πολιτικού προσανατολισμού 


ΗΡΟΔΟΤΟΣ ΘΟΥΚΥΔΙΔΗΣ 


ζ 
ώ 


ΤΑΚΗΣ ΣΙΜΩΤΑΣ 


Η Ἱστορία ὡς θέαµα και ὡς όργανο 
πολιτικού προσανατολισμού 
Ηρόδοτος, Θουκυδίδης 


Σµίλη 2016, 137 ο. 


«Ο Ηρόδοτος οργανώνει την ιστορία 
του ως ένα µεγαλειώδες θέαµα, και 
ΥΙ’ αυτό εστιάζει στα μεγάλα και 
θαυμαστά έργα |...]. Αντίθετα, ο 
Θουκυδίδης [...] προσδοκά ότι Π 
έρευνά του θα μπορούσε να 
επιτρέψει στην πολιτική 
συμπεριφορά να προσανατολιστεί 
στον Χώρο καιτον τόπο, 
συλλαμθάνοντας έτσι την ιστορία ως 
ένα διαρκές αγαθό ή όργανο |...]». 

Ο Τ. Σιµώτας βυθίζεται στα αρχαία 
κείµενα της ιστοριογραφίας Και 
επιχειρεί --με Ιδιαίτερη επιτυχία-- 
όχι απλώς να µας μυήσει στο νόημά 
της αλλά και να υποστηρίξει ότι στα 
κείµενα αυτά «είναι γραμμένο κάθε 
τιπου µπορεί να νιώσει ο 
άνθρωπος», 

Και βέβαια, τελικά στα κείµενα αυτά 
βρίσκουμε πολλούς απότους 
τρόπους για να προσεγγίσουμε και 
να κατανοήσουμε τα πολύπλοκα 
προβλήµατα στη σχέση µας µετην 
εκάστοτε εξουσία, 

Ανάγνωσμµα τερπόν και πολύ 
χρήσιμο, Και όχι µόνο γί αυτούς που 
αγαπούν την Ἱστορία και τις 
“παραξενιές” της, 
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ΦΛΩΡΑ ΜΟΛΧΟ 


Στη σκιάτης µνήµης 
ΗΠνειςΙίγ διιαῖο Ρ{εςς 2016, 188 σ. 


Ἡ Φλώρα Μόλκο µας προσφέρει κάτι 
πολύ περισσότερο από µια ακόµη 
μαρτυρία, Απόγονος µιας 
σεφαραδίτικης οικογένειας, 
αφηγείταιτην [στορία ή μάλλοντην 
ιστορία της Και παράλληλα συνθέτει 
το χρονικό µιας πόλης. της 
Θεσσαλονίκης (όπου και έχει 
γεννηθεί το 1950), που µαζίµετην 
Πάντοβα σφράγισαν την πορεία της 
ζωής της καὶ των σπουδών της, 
Αφιερωμένη στους «περισσότερους 
από πενήντα χιλιάδες εβραίους της 
Θεσσαλονίκης που χάθηκαν στο 
Ολοκαύτωμα, στους γονείς και στις 
Κόρες τους», π αυτοβιογραφία της 
Φ,Μ. περιέχει σημαντικές 
πληροφορίες γιατο γενεαλογικό 
δένδρο, τα προπολεμικά ήθη και 
έθιμα των εβραίων, γιατον πόλεμο, 
τον αφανισμό των πολλών καιτη 
διάσωση των λίγων, 

Το αφήγημα της Φ.Μ., 
εμπλουτισμένο µε ντοκουμέντα, 
φωτίζει και αναδεικνύει ξεχασµένες 
όψεις της πόλης Καὶ των ανθρώπων 
της, 





ΚΩΣΤΑΣ ΧΑΤΖΗΑΝΤΩΝΙΟΥ 


Η πεζογραφία της Θεσσαλονίκης 
Ένα υπόδειγμα μεταξύ Ιστορίας και 
Λογοτεχνίας, 

Απότις «Μακεδονικές Ημέρες» στις 
ημέρες µας. 


Κουκούτσι 2016, 20.6, 


Ο Κώστας Χατέπαντωνίου επιχειρεί, 
µέσα σε λίγες σελίδες, µια συνοπτική 
εξέταση της πορείας που διαγράφει Π 
πεζογραφία της Θεσσαλονίκης, 
επεξεργαζόµενος σχετικό κείµενο 
ομιλίας του στην Μακεδονική 
Καλλιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη» 
(16.11.2012). 

Πιάνοντας το νήμα από την εποχή του 
λογοτεχνικού περιοδικού Μακεδονικές 
Ημέρες, προσπαθείνα καταγράψει και 
να αναδείξειτον “σκληρό πυρήνα” της 
πεζογραφικής διαδρομής στη 
Θεσσαλονίκη. 

Η σύντομῃ αναφορά από τον 
συγγραφέα στη δεκαετία 2000- 2010 
συμπληρώνει τη συνολική θεώρηση. 
Πάντως, στο µέλλον θᾳ χρειαστεί 
σαφώς µια νέα, πληρέστερη 
προσέγγιση της πεζογραφίας του 21ου 
αιώνα στην πόλη, 





ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΑΒΡΑΜΙΔΗΣ 


Μια πόλη που ξεχνάει το όνομά της 
Κείμενα και εικόνες για τη 
Θεσσαλονίκη 


Τοπίο 2012, 140 σ. 


Ο Αλέξανδρος Αβραμίδης συνθέτει, 
µε πρωτότυπες και χαρακτηριστικές 
φωτογραφίες της Θεσσαλονίκης, µια 
πολύ ενδιαφέρουσα επισκόπηση µε 
σύγχρονο βλέμμα για τους τόπους 
και τους ανθρώπους της πόλης στην 
αυγή του 2100 αιώνα, 

Όπως γράφει ο Γιώργος 
Σκαμπαρδώνης σε κείμενό του που 
ὁημοσιεύεται στο βιβλίο: 

«[...} Η καθημερινότητα στα 
μαγαζιά, στις ταβέρνες, στα 
λεωφορεία, στην παραλία, στις 
συνοικίες, στα σινεμά, στις πλατείες, 
καταγράφεται! [...] µε διακριτικά 
ποιητική διάθεση και µε βαθύτερο 
νόημα: π μοναξιά, τα γηρατειά, ο 
έρωτας, το Φιλί, π παρέα, π εργασία, 
ο περίπατος, το παιχνίδι, το γλέντι, 
π απόγνωση, π εγκατάλειψη, αλλά 
και π παρηγοριά, αναδύονται σε 
συνδυασμό µε τον περίγυρο [...[». 


επικεντρο 


ΣΤΕΦΗ ΚΟΡΤΗ-ΚΟΝΤΗ 
Στη δίνη του εμφυλίου 


Επίκεντρο 2016, 188 σ, 


Η συλλογή διηγημάτων της 
καταξιωµένης συγγραφέως Στέφης 
Κόρτη-Κόντη, επικεντρωµένη στον 
καιρό του εμφυλίου πολέμου, 
προσφέρει χρήσιμες πληροφορίες και 
“εικόνες” από την πλημμυρισμένη 
τότε από τους «ανταρτόπληκτους» 
πόλη, 

Χαρακτηριστικό είναι το απόσπασμα 
που παραθέτουμε: 

«[...} Μερικές οικογένειες στεγάστηκαν 
όπως όπως σε ακατοίκητα κτίρια - 
κάποιοι βρήκαν στέγη στο Καραβάν 
Σαράι |...] χώρισαν τον αχανή γυμνό 
χώρο µε αυτοσχέδια παραβάν |...] 
κρέµασαν σεντόνια και χράµια για να 
έχει π κάθε οικογένειατον δικότης 
χώρο |...]. Οι περισσότεροι 
ανταρτόπληκτοι βρήκαν σπίτια, 
παράγκες της συµφοράς, στην Αγία 
Φωτεινή, Όλοι αυτοί ξεχύνονταν τα 
κυριακάτικα απογεύματα στην 
παραλία να κάνουν τις βόλτες τους και 
να ὃροσιστούν µέσα στην 
αυγουστιάτικη κάψα, µε ένα χωνάκι, µε 
σαραγλιά ή πασατέµπο ή 
µπατιρόσπορα [..,)», 

Υπάρχουν αναφορές ακόµη Και στο 
πχόχρωμα της πόλης εκείνα τα χρόνια: 
«Ο) θόρυβος του τραμ, αυτό το 
“ντράγκα-ντρούγκα”, ακούγεται ακόµη 
Και στις μακρινές γειτονιές, αλλά δεν 
ενοχλεί, είναι µια συντροφιά, Ιδίως τις 
ώρες που π πόλη πσυχάζει». 


ΦΑΙΔΩΝ Γ, ΓΙΑΓΚΙΟΖΗΣ 


19609 
«ΑΙ ΜΕΤΑ 


ς ΙΣΤΟΡΙΕΣ 
ΟΙΙΚΑΛΕΣΙΣ 1Η τς 
αν ειχαν ιο τελον 
λεν ΕΙΧ 













ΑΝ Αἱ 





ΔΑ 


ΦΑΙΔΩΝ ΠΑΙΓΚΙΟΖΗΣ 


1960 και µετά 
Οι καλές ιστορίες δεν έχουν αίσιο 
τέλος 


Δ. Κυριακίδη 2016, 3583 σ. 


Πλπθωρικό σε μνήμες Και βιώματα, 
το νέο βιβλίο του Φαίδωνα Γιαγκιόζη 
καταθέτει εµπειρίες και απόψεις, για 
γεγονότα και πρόσωπα που 
προσδιόρισαν τα χρόνια µετά το 60. 
Ο Φ.Γ,, έμπειρος δημοσιογράφος 
που ζει και εργάζεται στη 
Θεσσαλονίκη, δεν είναι µόνο ένας 
διεισδυτικός παρατηρητής των 
πολιτικών και των διασηµοτήτων. 
Είναι και επίδοξος αφηγητής των 
πολιτικών και καλλιτεχνικών 
παρασκηνίων, που µπορεί να γράψει 
µε την ίδια άνεση για τον κ. 
Καραμανλή,τον Μιτεράν, την Ελ. 
Βλάχου, τον Κοσκωτά, τον Νιάρχο, 
τον Νουρέγιεφ κ.π.ά. 

Ξεχωριστό ενδιαφέρον 
παρουσιάζουν οι αναφορές του στο 
“βουλευτήριο” καφέ «Φλόκα», όπου 
ϱ Φ.Γ, έχει από “πρώτο χέρι” 
συζητήσεις και πληροφορίες µε 
πρωταγωνιστές της πολιτικής µας 
ζωής, 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙ ΙΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΟΡΙ ΠΕΙΙΑ5Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

ΕΣΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

κ. ἃ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΙ Α.Β.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΚΤ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΕ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 

ΤΟΝ ΠΟΤΕΙ. ἀακΟουΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 30 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή µου από το έτος: ..-...---.--...... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. ΓΚ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 ε (συνδρομές για την Ευρώπη 50 Ε, για την Αμερική 60 ). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: ....-ν--.νν-...... 


Στοιχεία του παραλήτιτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ο ον Ὃοςςςςςςςςςςςςς. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος ον πο... Επώνυμο 
Ἐπωνυμίαεταρίας/,Ώρωανιαμού ος ν τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
ΔἈιύθυνοη ον Ὃςςςςςςςςςςςςςςςςςς ΔΙΕΘΙΝΟΠ. 
Ὑπλέφωνα. ος. ος. Τηλέφωνα). 
Οαπιαά  οοοοοςςςςν Ὃςςςςςςςς. ΑΦΡΙΜΕ{ ΔΙΟΥ. 


Θα πληρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θαᾳ κάνω σε: 

[Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμµού: 5237 -- 011001 - 350 18ΑΝ: 6Ρ7Ι 0172 2370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα ΕΙΓοβαΠΚ, Αρ. Λογ/σµοί: 0026.0206.14.0200970463 ΙΒΑΝ: 6Κ36026020600ΟΟΙ40200Φ70463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481 137-20 ΙΒΑΝ: ακ51 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυμώ απλή απόδειξη Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυμώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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΄. ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ ΄. ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ ΡΑΥΕ 


ιΚ.Τ. βο Ἔ 
βο Ἔ Αδ. - ΡΒΙΟΒΙΤΥ ] Ηε[ιεπὶε Ρος! 


ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙ Α5| 


ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ 
ΤΕΛΟΣ Λ 


ΙπΙΙΓΙΕΙΓΙΓΙΓΙΓΙΓΙΓΠ[ΕΙ 





ξ 
«  ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
6 Αριθµός Πελάτη 4106-0015 
: πι ἱ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
5 (Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) Ε πι Α [ . Ε Α 
: 54626 Θεσσαλονίκη 
ο Ταχυδρομική ΘυρίδατΘ 10756 
ν/νην,ρθθῦθ.αΓ 


ο ΤΗ ΡΗ 4951 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Ζ3Υ9-80// ΝΟςΦΙ 





